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إاثارة واتار 


نقدم هذا الكتاب الذى ندرس فيه جانباً من تراننا الشعى من حيث 
الدلالة التعير ية » وفنستعرض بالدراسة الحوانب النفسية و الاجتماعية ذه 
التعادر العر ية ذات الطابع الأصيل المتأصل النابع من اعماق الشعب ووجداذه 
و الأهتمام ذه الدراسات من الو ان الأداء التعيرى من أجل البحث عن 
مقومات وكينو نة الأأصالة العربية »وابراز وحدة الأمة العربية ي مضمار 
الحضارة والحذور النقافية وتظهر آكدة معام الوحدة عن طريق الأداء 


والتصور أدب الشعب وتراله اأفى 


والتعابير الشعبية في المجتمع والأدب الشعى ني بلادنا هو حصيلة 
تجارب وذخيرة نتاج الحس والاحساس الحماعى . فهذه الأساليب 
والرا کیب الأنماط من التصور الى قام بصياغتها العقل الشعى تي ثقافته 
المستمدة من صمم الحياة . هذه التعابير - والامثال - و الحکم »> والأثورات 
»> والحكابات > والمحاورة » والماداورة فيها عفوية الصدق » فهى من 
خصانصس التعابر الشعبية يظهر فيها عند الدراسة والإابانة صراحة الأسلو ب 
الشعى ووضوح ادف والانجاه فھی على عتلف اعاطها وألواما ومراحلها 
حقبقة خمبرة الثقافة وتر جمة معبرة عن حياة الأشعوب والامهم وأمالهم 


وعلى درب العطاء النقاني للتعابير الشعبية هناك مقومات وخصائصس 
وملامح .. وركائز مميزة هذا الاسلوب الاأدبى 


وازاء جموعة التعادبر - اى بصدد عرضها ودراستها - تي هذا 
الكتاب بلحظ التأمل عند الايسة والمقارنة ان بعض التعابير والأمثال 


٩ 


الشعبية العربية ني تصورها ومضامين اهدافها ‏ يكمل بعضها بعضاً > 
٤‏ تناسق الصورة المجتمع » ونسق التصوير ٴ وانسجام الشخصة العريية 
٤‏ احساسھا ومشاعر ها ¢ 

ويشرح بعض الأمثال بعضها ٠‏ أو بتصل بعضها ببعض ني اطار 
التصور والرەم التعيرى > 

وبمذه النظرة أو المغايس. هى اذاً في مجموعها المختلفة المتنوعة ليست 
َ5 تيدو ي بعس النماذج و النصرو ص تناقضات أو متناقضات ‏ عند 
المقارنة والدراسة انا هی نعابیر تصور حالات ومؤنرات وظروف 
اجتماعية عاشها المواطن الع بى ومستويات وتعرجات فكانت كحصيلة 
ثقافية - لكل حالة في المجتدع تعبیر ھا واسلو بها وعصرها ومناخها َ 


فهى كاسلوب ونصوص اجحتماعية ‏ عبر الأجيال والأحقاب - 
ليست مجرد مرآة جامدة بل هى .. نبض متفاعل متأثر › ومؤٹر بالتالى 
تربية وسلوكاً . 


»+ وان کان يبدو من النظرذ ڌ لبعض الأمثال وجوانب من التعاير مایناقض 
أو الف بعضها بعضا .. سبية أو امجابية » وتشاؤماً أو مرحاً .. وتديناً 
أو استهتاراً وابتذالا .. واعتزازاً أو أهمالا .. وروحا اجتماعية أو روحا 
فردية هل هی تناقضات ام تأ ات ؟! ذلات أمر طبيعى عند ملاحظة الحقب 
والأجيال والأطو ار الى تكونءن فيها الحصيلة النقافية هذه التعابير أو للت .. 
فھی كحصيلة ومواد ونصوص ۰ ودلائل » صنعت عبر احقات اال 
وقرون فهى وليدة مراحل . 


وطبیعی ألا تكون هذه التدسورات والتعابر على وتيرة واحدة وموضوع 
واحد . 

وان كانت الآداب والتءابير موحدة الوجدان لكن هى كتصوير 
ورصد وتسجیل ۰ وسجل ۰٠‏ وعوامل تأثر وقابلية وفاعلية ¢ هی بطبعة 


Y۰ 


الكينونة » والحيوية تمغلت ني الأمنال الشعبية والتعابير كل الظروف الى 
مرت بالامة العربية وما شاهده المجتمع العربى من فترات الاستبداد والقهر .. 
والتخلف والصراع من اجل الحاة والحرية والحبز ..ومقومات الكرامة 
والشرف وعوامل الازدهار والعطاء ورات الابداع والتبلد .. وكل فرة 
وحقبة عبر القرون والمراحل ها نتاجها من الصور الفنية والتعابير والرا 
تكفلت التعاير الشعبية بتصوير كل هذه المراحل والآفاق . ومن هنا 
بمكن لاراصد الفاحص معرفة التدرج أو المبوط والاشراق أو الاسفاف 
من ناحية صياغة واسلوب التعابير والأمنال فهى سجل نابض زاخر وهى 
رصد صادق . 


وهو لون لا علو منه ادب شعب من اأشعوب أو فكر أمة من الامم 
ذات اللخحضارة . 


و عند امتنا العربية على مختلف المراحل وتعدد الأقطار والأمصار 
هناك .. عبر التاريخ الاجتماعى - ثروة طائلة من الأدب الشعى له خصوبة 
ني جوانب الأداء التعبرى » وهو من اخصب الأأسهم في هذا المجال 
ثراء وعطاء . 


حصيلة أجيال » وتراكمات أو ميراث عصور وعهود ني هذه التعابير 
صدق الأداء بلا مواربة »> وعفوية الألقاء بلا ماحلة » وفصاح العطاء 
بلا معاضلة . 
وني الأغلب الأعم والكثير فيها عمق الدلالة . 

ومن خصانصس اأتع ادير ایضا حل البرة کالنصل اللمرهف 
وسبر الغور ني الجاز ليس فيه ملل الاطالة ولا اقلال الاقتضاب » بل من 
ميزات اسلوب التعابير وتراكيبها دلالة المقتضى بلا سربلة ولا مماحاسة 
التكلف بل هى كلمة .. شبه ومضة . 


عبارة تنطاق ني أحاديث الناس ركيزة » أو مسنداً واستشهادا من 


۱۱ 


الشواهد تحكى خلاصة هى حصيلة نجربة وخبرة مشوار للانسان .. قد 

تأتی اأعبارة والمأثورة ني دندة تطر بب أو آهة التياع ¢ أو دعوة متبتل › 

ف ار و و ار ھاش فر ی ا 

مزحة بین خلان .. أو تحنان أم. .أو عتاب حبيب» أو غضبة متشنج متو تر 
ومن خلال التصوبر التعبي ى ومناهج التصور تلمح في نصو صها حقية قغة 
البيثة سواء ٠‏ البيئة الطبيعية > أو البيثة النفسية » أو البيئة اتقافة > 

تالت التأثر ات والمؤثرات الدالة على التفاعل التقاني ي ازدهاره وذبوله . 

و جسده وما دون جده » 


وجماليات العبارات و لأمثال الدارجة والأنورات المتداولة تكمن 
٤‏ بلاغة جماها من حيث : 

حمالیات الأداء 4 ورو عة التصوير ی ٤‏ المتقزز أو الساخر أو 
التهكمى أو الحليعى الماجن م التعادر . 

اهمية الاقتباس والاستنباءل وعملية التوالد وقابلية الاستنبات والتكاثر 
في ساحة التعارر . 


العفوية والاعتماد على الد بيعة والفطرة الى ھی ينبوع الياة . 

واقعة عير متصيدة من جد > مطوح ¢ أو غریب مستوحش > 

وسال يعلرح - يطرح ب طريق البحث واتفحص > 

لاذا هذا الاهتمام والعناي؛ بالتراث الشعى ودراسة التعاير ؟ 

استاة ترح ني داثرة الت#ست - آو تطرح في دائرة التخوف وترد 
لدی التو جس أو خوفا واشفاةا من الانرلاق ال ضيق ايز أو ضيق 
الأفق .. يطرح السؤال . .. وها ١‏ كر المطروحات في عام اآراث والمأثورات . 


اننا جد في البراث الفى را!"دبى الوحدة الفكر, ية ي المشاعر والأحاسيس 


.. والامة بية س عبر التعارر الشعبية تكمن فيها معام وححدة الوجدان 
والتصور .. وهى تعابير ونتاا نابعة من الحذور والأصالة ضيه الانتماء 
ا امة ات e‏ الأسلامية والراث الاسلامی . 


1۲ 


«r‏ مدا اللون اهتمام التلاحم والكشف عن مسراهمة هذه البلاد ي 
العطاء الإبداعى الفى .. وهو سهم جدير بالأبانة والاعتزاز . 


وهنا أيضاً ٤‏ عام اأتعادير والأمنال وټ ردهات البراث الشعى 
و جنياته جو اذب من تر سات ومختلف الإیقدات والأساطر راللحرافات 
الفنرة الو دة 4 ھی ٤‏ الفن والتعبر تحر ارقا اناا مشر کا ین اأعالين . 


وهنا ف أ وام اأتعادر وا کید اسه جوانب دن تأر ادت ژقافة زارعة 
من تقافات وعر عوالم اخرى من شعوب وامم من الشواطىء أو الصحارى 
زشأت زج الاحتكاك أو الاتصال ضار ی صداماً أو امت احا و الحاماً 
وتلقى ٠‏ وأقاء وتأثراً »ولیس کالآداب الشعة دمر عة تأثر وطوفان »ور حل 
و قد أعطت آرضاً الآداب الشعبية العربية شعوباً أخحرى تصورات 
وآثاراً وتلاحماً . على جسور اللةاء العلدى و" کت المعر فة والفن . 
وال فن الشعى اسای دھلرجد جر 8 و 3 Ny A‏ 4 ای لاک هور عل 
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ومو ضوع العرض و لدراسة هنا التعادر الشعة اليبية ٠‏ والتعادر 
الشعبية تمصطلح ودلالة أكير شمولاً من كلمة « الأمتأال » فها معان 
وموضوعات اكر فالتعابير تشمل - الكناية - والحكمة ‏ والقول الأثور 
- والمغل السائر - والقو المرتجل - والشاهد - والقادم عبر القرون 
- التعابير في اطلاقها كر مولا فالعنو ان يتضمن الأمتال الشعبية وغبرها .. 
من فنون التعابير وصنوك. عام الأمثال والأقوال - فالمثل الشعى هو 
فرع من فروع التعابير وشكل من اشكاله . 


× و هاھی الدر اسة ن ید:ں‌القار ىء أو القار ةاعر ية ئي هذه الفصاات الى 
تتناول بالعرض والتحليل لموجز الوانا واعاطا من التعاير الليبية العر ية 
لأنواع متلفة من الموضوعاات الحسية والمعنوية والنى تتنارل عتلف دروب 
الحياة الاجتماعية هى ذا دلالة نفسية واجتماعية ‏ ومواد للتاريخ 
الاجتماعی وظهر من هذه التعابر والنصرص اثر البيثة والمناخ سو اء 
البيئة الطبيعية أو النفسية و المحيط والمستوى النقاني ایر الشعة 
۰ تغناو ل ک مقو مارت اط اة 0 دارعادها ر آفاقها .. هبو لر 
ی عن أحوال المجتمه والناس رهی فکر ورای لتيجة تصبور ۴ 
وقد 2 ن التصور تي بعض الالات خاطاً أو مشال الكفة والميزان . 


وبلحظ القارىء اننا حلا لکل فصلة ٤‏ الكتاب فرشة عهيدرة مو جز ة 
عن موضوع الفصل حى تى له ان يريط مابين النصوص اى اوردناها 
+ ¬ وهی دراسة حاولنا ان :عل عرض ودراسة التعارر ونصر ص الأمنال 
ae‏ لا جرد سر د معجمی بل تر ابط مو ضوعی رھی 
عملية أ كر صعوبة تي الامتيار والتصنيف والتعليق . 

وحوی هذا الحزء ما ية ب من الفين _ ۹ من التعایر العر ية 
اليبية وقد تنوف فقد تداخحات بعض التعابير تناولت الموضوعات الأربوية 
والفنة وعوامل اأعطاء والاباع وغير ذلا من العوامل 

عشر ة فصول ٤‏ هذا ایز ء والذى ا اسفار ۰ 


٤ 


ووضعت لكل جزء فهارس ومسارد منوعة الأعلام والبادان 
والكتب والأديان وا ملل والعلوم والفنون والمهن والحرف والمصطلحات 
الى ررد اسمها تي الحزء وهی مارد لا بد منها العمل العلمسى 
الاد تس ھللا للقار ىء وخدمة لادراسين الباحثين وطلاب العرفة . 


هل نحن ني حاجة الى ان نقول للقارىء والقارئة - ان مجموعة النصو ص 
والتعابير الى ندرسها هنا بتضمنها كتاب و يصنفها على هذا النسق 
والتناول مصنف .. انما هى تعادر شعبية سائرة دائرة تصيدناها من افراه 
الاس ¿ نقرأها ي مرجع کنص .. قمنا بتسجیلها وصیدها وکان الصید 
و القيد والتصنيف والتعليق عملية لا نخلو من صعوبة وجلد .. 


وكان اهته-امنا بمادولية الكيف والموضوع والمضمونية لا جرد 
السردية الكمية .. هى ي الدراسة شواهد ودلائل وليست حصراً تقييدياً 
ف كتابنا هذا باجزائه المتوالية - قد يكون هناك اهمال لبعض 
التعادر والأمثال افسابت من شبكة الصياد أو سقعلت من الغربال .. 
عند الاصطاد أسقطت من الغر بال قصداً أو من عيون الشبكة غفلة أو 


ھی آمٹال وتعابیر ٤ے‏ تطن على اذن الكاتب الدارس ٠‏ 


أما استقراء له كمولية الشمول > أو شمولية الكمال تي الدراسات 
ذلات فوق امكانية الفرد الانسان .. أو هو طائل لا رطال » بل ھی ي 
دفى الكتاب والدراسة .. تناول هذه الحوانب أو هذه الناحية من التناول 


ټ الأداء واأتعير 


واکتفینا ي الفصلات باستقصاء وتقصى دلالى »> لأن الدراسات ي 
زصو صها وشواهدها ھی اشارات وعمية استيعاب ذهى .. وليست جرد 


10 


هو استقراء للدلالة والتٍ ثیق ولیس جرد استقراء عددی کی تکدیسی . 
وهناك في الحضم والمج٠وع‏ بعض عبارات من أقوال وامثال قد تكون 
ذات بعد سطحى - أو سلحية غانمة كانت وليدة ترسبات أو ات 
ن عصور ار كود والحمود کانت صدی عصرها وطابع مرحاتها نک 
1 تقص تارا لنظرة الاد مان التفاؤلية أو التشاؤمية د الخضاری أ 
الضمور والأنكماش - ولازدهار . 


ومن هنا تي ألرية وتمية الأحساس وبلورة الوء ی نوفض وذزریح 
بعضاً من التعابير ذات الطا ا السلى والامزامی والتشاژمی .. نر فغها 
كعملة للتداول قي المشاعر -. ونتقبل ٠ا‏ يصح ان يكون دادة فعالة مؤثرة 
للانسان العاصر إلامل لق اير والخرر بة والعلم ٠‏ رالاحساس يمال 
أخياة وقمتها وحمل ر سالة السات الآىی کرمه الله بالعقل و جعله مدا 
ها شرح الفياسوف السام مسكريه-. مدنية الانسان بعلبعه _ حضاريا 
يفامو حه .. خليفة اله کي ار ضه بالقم و لمال واليتاء وال المي فق : 


طراباس فی ۱۸ آغسطہں ۱۹۸۱م 


على مھ فی المصر اتی 
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ا اوا ن ني ليبيا بالوان من فنون الكناية والتعابير 
الكنائة > ولا يقل هذا الاهتمام وتاك العنابة عن الامثال ودورها .. وتلك 
الاقوال الناعة من مجارت ف واالمستدة من الحقيقة والواقع و الدالة دلالة 
صادقة على الحس والادراك الشعبى . 


وقد صورت اساليب الكناية وتلك الاقوال والتعابير والاقوال السائرة 
والدائرة . . حالة الجتمع ی الآمه وآماله »> ني اوهامه واحلامه > 
صورته بي اسماره وغوه » وجده وهزله > ني خرافاته واساطیره » ي 
عقانده ونظرباته ي عز لته المادثة »> وي مع ر که الصاخحب . 


وقد صعب لاول وهلة التمييز بين المخل والكناية وذلك لتداخلهما .. 
ومع ذلا يستطيع لناقد المتأمل .. وعند التفرس والتفحص ان يلمس فرقا 
رين المثل . والكناية› وان كانت هذه التعارير في حقيقتها وملمح هویتها - هى 
أيفا - على السنة الشعب وني منتدياته ومجالسه .. خليطا مزيجا .. متداخلا؛ 
ھی ذات اساليب متداخاة وصور متعددة » والمواقف والحالات التى يسوف 
فيها الانسان المثل قد تكون هى المواقف والحالات الى يسوق فيها الانسان 
الكنابة كلاهما تعبير عن حالة » متاه ين لصورة وابراز لعنى ي جملة 


مو جرد و ومصه سر عه : 


فف و اا التعسر وجوانب البلاغة في الادب الفصيح الكناية ‏ 
وعقدوا لها أبوابا وفرعوا لها فصولا ...وقسموها اعاطا وانواعا غلل سالب 
تلت الدراسات التوارثة . 


۱۷ 


وقد درس فن واسلوب الكناية اولئلك المتقدمون من الذين اعتنوايفنون 
الاداء .. وضروب الفصاح وما کانوا بعرول عنه بعلوم المعانى والبيان.. 

وقد شحنت تلك الكتب والدراسات بالوان من تعابير الكناية وانماطها.. 
فا متكلم عندما كان بقول : 


اج شمر فلان عن ساعده 

یقصد اله استعد هذا اله <ن للامر .. واقبل على العمل دهمة متواصلة . 

فالصورة المحسة .. الص رة المادية .. مأخذ التعبير .. هو تشمبر الساعد 
ولكن المقصد .. المدف .. نو احهد المتواصل ومواصلة العمل ولو لم يكن 
هناك ساعد مشمر .. او غير مشمر .. 

ومن هنا ينتقل التشبيه ال الصورة عامة او الى المعنى الى الصورة المعنورة 
الفكر ية 4 صو رة دهشة 

والربط بين الصورتين هنا أو الاطار الحجامع بين الحالتين › في 
الصورة المحسة الاولية > وا لحالات الفكرية والذهنية هو الاستعداد والتهيؤ 
للعمل 4 وأهمة والر عة 


وهناك تتناثر او تتقاطر لوان من التعابير والكنايات في الادب العربى 
الفصيح EOS‏ وردت بي كتب « البلاغة ..الكلاسيكية) 
المتوارثة .. منها على سبيل الا نمار ة ومقصد الدلالة وجرد القمشيل : 

طویل الباع 

3 کار الر ماد 5 

طويل النجاد . 

جبان الكلب . 

قر آنا هذه التعابير و كثرة من هذه النماذج تي اساليب البلاغة المجترة... 
الى غدت في جالها شنشنة من نوالب تكاد تتهرأً من كثرة حفظها او تحنطها. . 


۱۸ 


لكنها تعاسر لها دلالات .. واشارات ولو من جانب الحمود البلاغى .. 
أو الركود .. 

وني مسارب الاداء عرف ان عبارة طويل الباع هو تعبير و كناية عن قوة 
ومتقدرة » وقد يكون هذا الموصوف بطول النجاد او طول الباع لا علاقة له 
حا بالطول ني جسمه ولا هو متد القامة ي رى العين . 


فالى الممدان الذهنى عند ذاك يتحول اقتباس التشبيه . 


فھی ي الكناية تصور حالات .4 و معنو رة مسىتعىنة ٤‏ ارش 
والتصودر والاداة دالادوات احسمة والصور المادية المحسو سة 


اذاً > الكناية في تصورها وتصيدها .. لا تعنى ني اطارها اللفظى الحفيقة 
المادية » وليس المقصو د دالتعبير الکنائى المعنى اللو ى الاول:: ٤‏ التعبر 
بل النقلة المعنوية .. بل هى تنتقل من هذه الضفة الى ما وراعها من معال 
ومقاصد نفسية وصور معنوية فالكتاية من ارقى اساليب البلاغة النفسيةو الصور 
المعنوية في امجاز واقتضاب .. وتتطلب الكناية سواء ني صياغتها ..أو ي 
اراك مراميها شيا من الذكاء والللاقة . . وسرعة الحاطر وومضته 
وايضاً معر فة لونمن حذور ثقافية . .حسب المناخ والاجواء الى و ٤‏ 

وا الاس - ني شى المواطن والبيئات كثيرا ني ثنايا 
احاديثهم العابرة . والعفوبة الى اسلوب الكنايات والالوان المتنوعة من 
تعاد رها . 

وقد یکون حکم الاسلوب والمران .. او عن تعمد وقصد يلوحول 
بالكناية .. تنساب سهلة رشيقة .. حى لا يكاد يشعر با بعضهم بي عفويتها 
بعيدة عن التكلف والمماحلة . 

ھی ف الواقع صور تفسة وعالات حصرة ت ومیدال فسیح تعر 
الموجز الطريف ٠‏ 


۱۹ 


ومضة فيها بلاغة الاداء .. وبراعة التلوين . 

الكنايات في فن التعبر أدلة أو ادوات لفظية مادية للدلالة على 
مضامين .. والاشارة لمحتوبات .. اشارة الى المعانى النفسية . وهى صورة 
ذهنية قد لا يكفى في التعبير ع ها كلمات طوال »> واا اا 
وتلمها _ وتوجزها ف تعبير خحاطف - وتأتى الكناية - الليحة ٠.‏ الرشيقة. 

فعندما كان العربى المد يقول : 


قلبت له ظهر المجن : 
هذا معناه كنار عن العدا؛ وتو ليته ظهر ه لحصمه 
وقد يكون هذا اأرجل ۾ . ساك ي حیاته بهذا امجن أو بسلاح آخحروجاءت 
هذه الصورة لان المتحاريين ااندامى كانوا يقلبون التروس استعداداً للقعال.. 


ow» "lC Î ۲‏ : 
و هره الكتارة س 5 e‏ الماضصى 


فل المأضى شی ۶ خسو سر ملموس مکوم طبیعی a‏ تربة تنبش ! ؟ 


ام هو المقصود المعنى الذهنى .. والذ كريات واللحواطر وما بيترتب علمها 
وقول الصحاء ف اساایبھم َ 


3 فان زت سے o.‏ 


کی و ال ناية فقد لاأ يكون هناك طريق حسى ولا 


أقدام ولا مشى .. انما ترمز ذه الكناية الى السقوط واللعطا معنويا أو ذهنيا 


کہ( 
$ 2 $ 
او ا اقا e‏ او هر السلو ل CC‏ سدس هو . 


سر 2 .چ Ri‏ 8 ۲ »* چ 1 xw‏ ۹ + 
و 5ا نر ی ت اتسر انت ال س الصر رة EA‏ أ ص ور ٩‏ ہن ایك م 


مر ة اشر ی .. نقول ف تو صي¿ الكناية ودورها ٤‏ التعبير 


ےَ 


ان الكتايات تستعمل ك داة للدلالة على الصنمات وتصوير العادات 
و الال 8 ى تعادر عن کر : ل االات مثل الشحاعة والاقدام» أهمة 
ال > ابلحود والبعخل » الذ كاء الماح ورطء الفهم > والىلادة واليلاوة 
والعزم ٠‏ اتود والبضل 1 ST‏ 


Y۰ 


والاهمال والاجتهاد والانفة والتفاهة » وتصور ني طرافة الكرة والقلة› 
والضخامة والضآلة » واللحمال والرقة .. والقبح والبشاعة د وقد تبر ز أساليب 
الکنایات هذه الاشیاء ني رسم لفظی ( کاریکاتوری ) ساخر مستهزیء 
ضصاحاك . 

كما أن لاساليب الكناية دورا او جوانب أخرى ني عام الاساليب 
وفنون التعابر . 

ها مهمة تعبيرية اخحرى ٠‏ 

فالكناية ي ميدان الاداء قد تنوب عن التصريح الواضح في حالات 
وصفات ومواقف » فبدل ان يذ كر الانسان لفظا لايوده .. أو عبارة 
مستهجنة ....و كلمة اة 0 بريد ان يرمز لحالة وصفة لا بستطیع أن 
يستو عبها التعبير العادى .. هنا .. بلجاً للكنابة وأدوامما ي يعض االات .. 


و هتاك ا جوالب واشکال متعل دة ا اللون 9 بن التعبير ٤‏ اعتراز 
واأفتخار ا شم و منقصة ومعاير ة . هتاك اشا السة والاضافة ٤‏ 
كناية طر يفة فاذا قلت : 


ي صورة 


ایٽاء مدان 4 او لاد حال 6 و لاد عر 4 او لاد شار ع E‏ ره ٤‏ 
او لاد ام 6 الح 
فكلها كنايات ونسبة فيها أشارة ودلالة عن طريق الاضافة في هذه 
الالوان البلاغية - بلاحظ المتفرس المتأمل ‏ حر كة ذهنية بها رسوم ولوحات 
تلمس فيها تعابير وضاءة . 
الخنارة عة تعر به سپا و مضات : 


ي الكناية دار عن شی ء خسو س ن ماد 28 ملموس ۴ حه مسر با 
وأخدل. 0 سيل 8 E‏ اللغو ی الحذری n‏ ر2 رمل من al‏ الأول ن 


| مر e‏ اطا“ 
e‏ ”ی 6 کہ 


۲١ 


ويلاحظ الدارس لاسارب الكناية ان في هذا الاداء التعبيرى دلالة على : 
٤‏ المعنى الظاهرى القر يب الذى ي امناو ل او المشاز ةذ سو اء ٤‏ متناول السك 
أو العبن 4 أو الاو 


هدا a‏ ات احاو الملموس لا ر یقصده سائقی التعر الكناء ئی و ٭تصہاد 
الاسلوب البلاغى .. فهو ليس مقصوداً اولا .. وبالذات عند الصاغة 
والاستشهاد : 


®» 
“ 


0 


+ ومعنى آخر تحت جنا-ته وهو ما يشير اليه صاحب الكنابة : 
ودالذات ۶ 


وهناك فرق واضصح دی الحقيقة 4 والمجاز والاستعارة e‏ 
المجاز » أو سائق الاستعارة بلجا الى استعمال لفظ او يصوغ تعبيراً ي مکان 
لفظ وتعبير آخحر . 


ولکن هناك دارا حاجز او مانع » ومايسمونه قرينة اى 
علامة تدل على آذه لا يقه د المعنى الاصل > والحذر اللغوى الاول هذا 
اللفظ اعا مقصده ي التعبير > المعنى الثانى .. المجازى 


فعندما يقول : رأيت قمرا ني السيارة او في الطيارة ٠‏ (قبل عصر 


او عندما يقول الوصافرن قدا .. - سمعت بلبلا في الحفلة ٠‏ فهناك 
الحاجز والانع > أى القريتة الدالة » على ان المقصود غير القمر بالمعنى 
اللغوى أو بالمعنى الفلكى ‏ - او البلبل بالمعنى اللغوى .. او ععنى عالم الطيور 
اذا لا بمكن أن يكون مارآد قمراحقيقياً ني السيارة جالسا معه بتناوش غز لا 
. . ويتهارش معا كسة . أو قمرآيثرثر معه ثي مقعد طائرة . . أوما سمعه 
بلبلا ي حفلة » هذا مر باب الاستعارة . 


اما مي ميدان الكناية » فان المعنى الاصلى الأول » الحذرى اللغوى» 


۲۲ 


يصح ان یکون صادق الاطلاق مقصود العنى ني مرحلته الاولى :: او المعنى 
٤‏ مر حاته الثانية .. بمكن ايضا عندما تقول أساليب الكناية : 
شمر عن ساعدیه : 

ما المانع ان بكون التشمير عن الساعد فعلا .. وحقيقة فالدارسون 
لفن التعبير البلاغى يرون ني موازينهم ومقاييس مصطلحامم ان الفرق بين 
الكناية والاستعارة هو وجود المحاجز والمانع من المقصد الاول . 

فالكناية على هذا .. كأسلوب وعبارة جوز منها قصد المعنيين غير اما 
ي جمال بلاغتها وفن ادائها واطارها الفنى للمعنى الثانى ي النقلة ..ي 
الصو بر الحاطف الوامض 

وني مجالات الادب الشعبى تلعب او تقوم أساليب الكنايات بدور يي 
الجتمع اليبى » وتتعدد صورها ني الادب الشعبى فهى من أودية الامثال 
ومناحها .. وقد تختاط معها .. من منهل واحد .. وقربة واحدة ومع هذا 
الامتراج وتلك المعايشة قد يصعب التمييز بين الكناية والمثل . . غير ان المدقق 
المتفرس ني وجهها يلمح الفارق الفنى الدقيق »> كما سبقت الاشارة في هذه 
الالمامة فهى ني الادب الشعبى ترمز الى ما ترمز اليه الكناية تي الادب الفصيح 
أدب النقل والرواية .. ولكنها ني الغالب اوجز ني طريقة صياغتها من قرينها 
المثل . وأيضا ني جال الموضوعات والمشمولات تناولت الكنايات في أدب 
الشع الابواب والفصول على تلف ضروب الحياة » وترسم جوانب من 
صفات الانسان .. طباعه » وتقاليده » واحاسيسه .. الفطرية .. والصناعية 
وأجوائه السياسية والاجتماعية > وتصور خصاله كرية او رديئة حميدة أو 
مستهجنة » روحه الحادة أو المازلة > وتصف في تصورها كل اطوار الانسان. 
ومراحل حياته » وتصور معايبر ها المرأة والفتاة » والشاب والكهل ..وهى 
أحيانا ذات أسلوب حاد كالشفرة . . أو ومضة سريعة كالقبس أو الشهاب 
الحاطف > وقد تكون هازئة ساخرة متهكمة أو متهتكة .. لذاعة ..وقد 
تشمل شتما وقذعا .. الخ . 


وما من دارس لفقه اللغة أو اساليب البلاغة بالمفاهيم القديمة الا ويشير 


۲۲ 


الى «الكتاية » ودورها ني التعبير الادبى والاسلوب البلاغى عفاهيم تلب 
وشا هو اوق ور اشا ہی ٥‏ ف ا فقه الاه قول 
فصل ي الكناية عما ۾ جر ذكره من قبل «العرب تقدم عليها توسعا 
واقتدارا واختصارا YY‏ دمه الأخاطب کا قال عر د کر ه 8a 5 J‏ علها 
فان » .. أى من على الارض . 


و کما قال : « حتی تو رت بالحجاب  »‏ بعنی الشمس . 


وکما قال عز وجل : «حتی اذا بلغت التراقی) ءیعنی الروح › فکنی 
عن الارض »> والشمس › والروح »> من عبر ان اجری د کرها. 
اماوی ما خنى الثراء عن الفتى 
ادا حشر حت و ۵ا و ضاف ما ا 
یعی ادا شر جحت نفس 4 وقال دعبل 
ان کاںل ابراهیم مض لعأ ا 
فلتصلحن من بعده لمخارق 
عى الللوو: وم يسمها من قبل 4 
و قال عد الله لن المعتر 
ولماآن دعوت فهب نحوى 
وسلسلهھا كما امحر ط العگہت 
بعنى وساسل اللحمر »> وم مجر ذکرها) أه. 
وف موضع آخر 55 ا ففه الله يمول ايو مصور الثعالبى 3 
ھی من سىن العرب وف القرآن : قال تعای و او حاء احد منکم من 
الغائط )» . . فکنی عن الد . 


۲٤ 


وقال عز وجل اسمه : « فاتوا حرثکم آنى شثم » . 

وقال عز وجل : («فلما تغشاه » فکنى عن الحماع > والله کریم یکنی 

وقال النبى صلى الله عليه وسلم لقائد الابل الى عليها نساؤه › رفا 
بالقوارير ٠‏ فکنى عن الحرم ۰ 

وقال عليه السلام : اتقوا الملاعن »> اى لا حدثوا ي الشوارع فتلعنوا. 

ومن كنايات البلغاء ٠‏ ره حاجة لا يمَضيها غبره » كناية عن الحدث. 

وذكر ابن العميد محتشما حلف بالطلاق .. فقال 

آل ینا ذکر فيه حرائثره . 

- هو من قراء سورة يوسف . 

يعنى ان السؤال يستكثرون من قراءة هذه السورة ني الاسواق وا لمجايع 
وا لحوامع . 

وکنی غيره عن الاقيط › بتر بية القاضی » وعن الرقیب ٠‏ بثانى الحبيب . 

وني الكناية عن أعور العين تقول اللهجة ي ليبيا « كريم العين » وقد 
کان من کنایات المتقدمين ان المر جمين لابى الفتح عثمان بن جنى العام 
اللغوى بقولون ني وصفه « كان ممتعا باحدى عينيه » .. في الكناية عن عوره 

ولئلا يطول بنا المقال .. ويتسع القول عن الكناية والواما محاول ان 
بلاغتھا من کل الوجوہ .. ولا دراسة مسارتب ادائها ي الادب العربى 

فتلاف الات لها ساحات .. وفرص لها ساعات .. اعا هنا اخحترنا 
جموعه من الكنايات ثي الادب الشعبى ني ليبيا واعطاء فكرة عن تصوير 
الوان من الكناية للمجتمع الليبى . وقد سبق لنا ان قدمنا للمكتبة العربية 
کتابا بعتوان ( المجتمع اللبى من خلال امثاله الشعبة » وهذه الصفحات 


والاسطر على منوال ذلك والنصوص والشواهد اكثر واغزر مادة مع العناية 


ونضع أمام القارىء هنا مجموعة من مختلف الصياغات والمسارب > 
و كل هذه التعابير والكنايات التقطناها من أفواه الشعب وسجلناها بالضرط 
کما سمعتاها من الناس 


وهناك من الطرق للعرضر اباط ومناهج : 
+ التقسيم حسب الحروف الابجدية › وتللفث طريقة قاموسية . 
3 التقسيم حسب الموضوء ت والعانى المطروقة » وهى کر جدوی 
وآقرب الى المنهجية الموضوعرة وان كانت أكثر صعوبة وعسرا . 
ابجع دان المنهجين ET‏ ستخلاص التصور العام او الاستنتاج رھرل هاتہن 
المرحلتين 
وهنا تحاول ان نضح مجمو عة من الكنايات على منهج المبدئى » على طريقة 
الحروف الابجدية » مع شىء من الشرح القليل الموجز ء٠..‏ وبعد الفراغ 


واو و ی ق وا 
والله الموفق . 


۲٦ 


سے 


كنابة عن انسان جحد من يساعده .. وتلبی طاباته .. وله رکائز عليها 


بعتمد . 


اللى عنده تي الطبق 

صریح .. واضح .. لا یداری ولا یک سرا .. وانسان واضح لیس 
5 اللى عنده موش له 

منتهى البذل والعطاء وال حود .. حتى الذى ي يده ليس له . 
التطور الزمنى 
أليف لاشىء عليها 

بعض الاحرف عليها نقاط ني رسم الحروف المجائية وبعض الحروف 
غر منقطة ولا مشددة . 

ومن بين الحروف بلا شىء من النقط حرف الألف . ثم غدا التعبير 
كناية واشارة عن مدقع لا ملك شيا › اليف لا شى عايها 
2 ايده وال راب 

من الكناية الفصيحة تربت يده .. ووقاك الله شر هذه الحالة هو تصوير 


عن البؤس ما لم يكن تراب « الارانيوم » فانه ثروة الزمان . 


¥ 


و انقطع به ابل 
واضح الدلالة فمن فطع به الحبل هوی .. من حالق وشاهق .. ومن 
ضصاعت آسباب جاټه ٤‏ اعسات أو المعنويات . . والحبل هو الطريق . . 


اللى يقعد ني الدار يعلى الكرا 
لعل هذه الكناية في تاممويرها من تعابير السلبية من ناحية » فلا نخدم 


أو هی من جانب تص رر تحمل العبء والمسثولية .. كل انسان مازم 
بأمره من ناحية خرى .. ولكل زمن حالة ولكل فترة لبوسها .. ومطاالبها 
لکل جيل اسلوب ومتطاباات .. اللى يقعد ني الدار يعطى الكرا وما 
يازم لاظرف من متطلبات و عادات وتقاليد . 


3 انفخه یطبر 

قد یکون تصویر هذا التعبير دلالة على نحافة الشخص ورهافة جسمه 
وخفة وزنه الحسمانى .. يطر من نفخة .. وهى من المبالغات وأساليب الفن 
مبنية على اطاارات المبالغات والتهاويل > أو من جانب آحر هذه الكنارة 


صادقا .. و كيرة ٤‏ جتمعات الناس من بهزه ويثقل راسه المدح الى درجة 
الغرور فهو يطير من نفح الماح أو يصيبه التيه والتوهان .. انفخه بطر عجبا .. 
وخيلاء .. عاذج من البشر .. وخاق الانسان ضعيفا . 
:: اقرص ودنه 

بصيغة الامر .. اقرص ودنه .. أو بصيغة الاخبار . . اشفاقا أو تشفا 
ھی ب حالة من حالات التقريع وشجل و و سواء 
کان حسیا او معنویا .. واس ولا بد آن يدمى بأصابعه ويعرك أو يغرك 
شحمة اذنه بل هى من آساليب الوعيد والتهدید مثل نابات . 


۲۸ 


3 حمر عينيه . وراه العين الحمرا.. 

ومثل عبار ة فلان افر ص f‏ اذا کان فد اصب ا تر دی ۳ آوذی من 
ناحية أو موضوع .. أو كلاها قر صة .. وقد يكون الزمن أو اللابسات هى 
الم دية والقارصة 3 
3 آھی ماشية 


دلالة التعبير على سير الامور العادية ولا جديد أو لا حروج على المعتاد.. 
و مغابة التعبير المتداول الذى يكاد يكون دوليا عالياً .. 


الت الموس وآذا اللحم 
الانسان دلالة على الموافقة والرضا والانسجام ويقولها دلالة على كياسة النفس 
والرغبة في عدم الاقشة او المساوةة : 


ردو أن الغر بال عندما كان من أدوات المتزل المامة كان جد من يعنى 
ره ف حا فط عاہه 4 ویعلقی ٤‏ مسمار اائط .. و يعدو له عن آصابع الاطفال 
العايثة .. لکن ll‏ يقدم به الزمن و طول اقامته ٤‏ ال يطوح به .. ویقل 


الاهتمام به .. وڏا يقال عن الاهتمام بالشیء أو بالضيف أو بأمر من 
جدید له تعليقه . 


بيس ما ربش عشه 
دحل الشيطان وابليس ني الادب الشعبى ني أنغاط متعددة من التعابير 
وابلیس رمز للفساد والشر والضلال . . وعندما تريد الكناية أن تصور ان 
الفساد والشر قد يصلان عند عض النفوس الى حد لا بتناهى لكن لا يبلغ الى 


أن عرب الانسان ته ویضر حتى بذاته .. 


۲۹ 


تصور البلاغة الشعبية ه٠‏ عن طريتق كناية طريفة : ابليس ما مخربش 
شه , 
چاو آدمدم 
تصوير لحالة مرتبلك ف أموره فلا يعرف طريقة والدمدمة نوع م 
الارتباك واليرة . . ويال بو دمدام . .. وهی ني أصلها من أنواع 0 
و و صوح الرؤبة. . وقل یکون من صعف عام وفقدان‌للحواس‌والادراك 
و قال ا ا ع تناو ى اللحوم . 
چا أعرف عفستات 
ن أساليب اتوجيه ٠‏ أر من سايب اتهديد .. أى اعرف طريقك 
دالحذاء . العفسة هنا e‏ .. وهو من کا الر بيةورحم 


الله امر عا عر ف قدره 


ويقال أيضا فلان عرف .مفسته .. ى عرف مسار خحطوه . 


آمال فمه ملیان بالدقیق 
عندما لا یتام الانسان عندما بحب الكلام .. ويصمت عندما يكون 


الصمت رذيلة تقول الكناية مه تغربة مستهجنة .. أمال فمه مليان بالدقق ؟ 
وامال .. هی صیخة تساؤل استنکاری .. معنی هل هو آما هو .. ومن 
التصورات ني التساؤل على صبغة أمال . 

اهال هو فندق ؟ . 

آمال بیحججنی على کتونه ؟ 

مال بيشفع فيا يوم القيامة ؟٠‏ 


الانقر 
من صفات الفارس والشهم الحواد المتكامل الشخصية في المحيط الشعبى 
دو صف انه ر ١‏ الانقر» وهو كتابة عن رمز لاصفات ا 


۰ 


أکٹر زیت آحلی زمیته 


تصوير للرغبة د ني زيادة امير وان الزيادة ثي ا حير لا تفسد عند ازوم 
و عقدار المناسب al‏ اکا شعة من دىق الشعبر من او اسوق 
ولت بالزيت .. وهى من تصوير الكنايات .. زيادة الخحير .. خم 


اللازبيدة 
دخحلت وفرة من الشخصات التار بخرة ٤‏ مدان التعادبر الشعة و تلص ودر 
الكنابات مثا القفصص المستمدة من کات الله الكريم وحديث رسو لنا عمد 
صلوات الله و سلامه عله ومن التاريخ اھ امال هار ول و جعفر 
واللاز دة واولا هلال ا و ز ازا و عير دلاک 
راللارسكة أصيحت كناية عن الدلال والرفاهية والحياة الناعمة وي 
الادب الشعبى انماط من الكنابات والمرويات قد تكون بعيدة عن مصادر 
التاريخ الموثق . 
الله وعباد تي کل بلاد 
كتابة نصور الت وکل و الاعتماد على رازف العباد سیحاله 4 وھی دلالة 
على حب الرحل والاسفار والتنقل قبل مشا کل العصر الحدىث و مستاز ماته › 


وحلدوده وقىو ده 


اډ رل الف عا ق منجل 
کنابة عن تر دی الاحوال وتك احوال المرء الذى كان يي حالة ٹم 
انحدرت او ف اعدار سسب تصر فه و ظر وفه . 
وال رھر العز والاأمة والمنجل ف الكناية رھر للمتاعتب والمشافق 
وهو من اا السيخر رة ف الاداء التعسر ى 


۲١ 


د دوك حدمدم يعطی ویم 
قد یکول حدمدم اسما مر تجلا آو ساقته ضرورة الصياغة وهو اشارةالى 
من یعطی ثم یسلب ما اعطی ومن جود ثم يندم مأ لا يتفق مع شهامة الاخلاق 
ونبل الصفات الكرعة . 
+ لو ودرنات 
كناية عن انسان يصدق ا ينقل اليه وقد يكون ذلك عن طريق الوشابة أو 
التكاية أو الحهالة .. والانسا ء الذى يعيش على المسموعات ومنقولات الناس 
يقال عنه س بوودينات ‏ اڪ معلوم‌اته يصدقها عن طريق آذان الناس 
4 یو عی 
من التعار الى کا ٤‏ عهو د الر دى والاستعمار ٤‏ المحتمات 
المتخلفة .. فلان وقاك الله - بيوعى - أى من أصحاب الوشايات والتزلف 
وکات اوق را آنواع المجتمع ي عهود الطليان ومن سار ئي رکابېم 
ودخحلت أسلوب الكناية من ذلك العهد .. 
2 بای رآسه 
كناية عن الحرىء الذى لا يبالى في حق وعند الواجب وتقول الكناة 
بایع راسه وهو ف الصفات :سر البيو عى 
كناية عن المبالغة والافراه- في الترحاب والابتهاج .. وقد تكون بأسلوبت 
السخرية اذا كانت تساؤ لا 
امال هو يدر له درجیحا ي السماء ؟ 
× بر كة المصران في النار 
من الوت الو اذ ار الملصران اذا وضع في النار انكمش وتقلص 


۲ 
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العدد ها لا معنی ا 
ل مسا و ددا 
د لطن فيب ضبباغ وديا 
الو اض ۾ اھات 3 تلف یں ايناء ام ۾ اة «. و اا امور 


۲۳ 


و أقعه ي الحباة و يصورر الفن الشعبی اختلاف الميول والمواهب و العطاء 
الالهى .. بأن ذلك لار ادة اه سبحانه والمقادير فالبطن تجيب صباغ ودياغ 


4 بصح الباي 

کا عن کلف الى ء بثمن باهظ غال .. وجهد جهيد .. وسعر 
مرتفع .. كر من اللازم .ما كان يتوقع ويتصور فاذا سأل أحدهم و 
کم کلف هذا الشىء ؟ 

فاذا کان غالیا جدا .. جاب : 

بصح الباقى . 


2 وسر حاں 
كنارة عن الفقر والىۇس 0 و ذا ٤‏ ات الشعبی اسماأء والقاب 
متعل ده منها دو سر حال و 


2 الببى 
الدلال .. ورقة المشاعر والاحاسيس الى درجة الرفاهية والدعة . 


3 باب على الكلاب 


دلالة على الشیء بلا سس ولا جدر .. آی شیء ظاهر ی فقط بلا اتقان 
ولا عتارة و ھی كتاية عن سیل ھ اة والاهتمام 


ت 
E‏ حت حس مس 
اشارة الى ان ذلك العمل كان في الكتمان والسرية المطلقة بحيث لم يشعر 
ا 


٤ 


3 تلقاه مهار العاز هة 
ای و فت ااحة والازوم والضرورة و هذه التعادر اما أن دب ر سپا 
حالات ار عة ٤‏ الاقتصاد والادخار آو 2 امعروف. والحميل 5 الناس 
والدعوة الى مكارم الاخلاق . 
زلدلاله على الانکبات والاهتمام بالامر والطالب امجتهد او اللاحث 
والكاا ال لدر استه بقولون عنه فلان تانی رکبته لان ذلا قد یمتضی 
جلوسا طویلا ویستدعی نی ركبتيه ني القعود المتواصل . 
2 تر اب حامی 
اانا قال رات سخون . . أو فلان حر التراب الحامى وهى كانت 
دلالات على الاعتزاز بالوطن والدفاع عنه حتی صوروا أرضه بانہا تراب 
حام وساخحن وات وهی ٥ن‏ اوا التعادر ذات الأصالة والقدم 
د ترلع له 
أ ا 0 و أستعا 4 ل ادوس کان بقتضی التريح على 
تمت البيعة 
لعاها من آثار ومؤثرات الاسواق ي البيع والشر اء .. والاأخذ والعطاءفادا 
فاقت ررعة أو شروة وانفض السوق قال الدلال آو اصحاب الاسواق دلالة 
على الانفضاض تمت اليعة . . وعند المشاجرة والعراك بلغة الحصومات 
كلاها من كلاها وانحزت .. آى المشاجرة . 
أو من مبايعة الحاكم والخليفة 


3% عطه عل الجرح یبر ی 
الانسان خی الظل .. صاحب اأذوف السليم والس المر هف بو صف 


9 


ا الكانات :اغا يخ برغم المبالغة ثي القصوير .. فلان تحطه على 


34 تکفی عله ھب وة 


۾ تصور کم ج اله عة حی تکفبها عل ھا البنى ادم اا هو دعر 
حمل كناية عن ضالة الجسم ر صخر القد وقد لا يكون نقصا ومعرفة بل ساق 
ا فلان ده یتام تکفی يهم القصعة 


0 ٠ * 
¢ : 
ڪر یں‎ 2 
m4 


ا 0 2 5 دصعو ره يقال حر بیش .. كمل العید لله 
کات هده ار وف و ګر ده السطور e‏ 

أو ڀال ني و صف الحه . الردىء .. كمشى البمل ي الشط واذا كان 
كما شا 8 يعهم e‏ وباراٿ من غوامضص الات من ی 
المتهوهين يقال حر بيش . . 


واذا كان بحا عن الرزة في الاسواق يقال تختريش 


وان كان البحث عن المع والربح والتحويش يقال تحتويش . 


لد أدينا ديننا السمح الكريم ان نعطی الصدقة للمحتاجين وقسم أنواع 
الذين جوز عليهم الصدقة . 


وقد صورت الكناية مراةب الحاجة فقالت الكنارة . 
فلان جوز عليه الصدقة . 
+ تشبح فيه وجهاف 
كنابة عن النظافة واللمعاد .. سواء كان آنية منزلية أو رخاما وز 


ا 
۳ 


3 ګبسل 

لن بتورط ني بعض أموره ومسالكه تخبل وهذا مأخوذ من سيج الغزل 
و حيو طه عندما تتشابلك و تتخبل ي بعضها . 
تكعلك 
توازن المسير .. و كان الاطفال يتخامزون ني صغرهم على المدرس بأنه تكمك 
عندما ل يفهموا منه شيا في درس المطالعة أو المحفوظات . 


اخرطه بالموس 
فرت ا رت الاسان افر أو طاقنة رطه الوس كدان عا 
فقدان الاء والصايون أو كناية عن الأهمال وعدم الاهتمام حتى تتكدس 
a‏ 
3 ت.د 
مر غریب الكنايات ثي الاستعمال ي كت التر اث واصطلاح المشارقة 
تعدد 8 أصبح صاحب ظر ف ودوف ا وظر يما کا £ ملىسه 5 
اللاسلاه ۰ 
کک استعمال تغدد كنابة هنا في الادب الشعبى نحتلف عن استعمال 
القدامیى والمشارقة لھا دل کی معی کک عد د مثل تبلغم اصایته 
شفاك و عفاك اننا نفضل البغددة على طر رة المشارقة من أهل الظرف والكياسة. 
د تشرح 1 عل فماک 
من الاندهاش اعجابا وانبهارا .. من صفات الحمال .. أو من صفات 
الفتو ة والمقدرة الفنية ان كان من عباقر ة العطاء الفنى ني ريشته أو ابداعه . 
وهنا انبهار الاعجاب .. لا انبهار الدهشة الى تدوخ وا 


¥ 


3% تأ کل مجان صو ارعات 
لابد أن یکون صاحب هذه المقولة الكنائية «بطناجى» أو طباخاً او على 
رأى الاثراك عشی باش -والا فما معنی تأکل معاه صوابعلت منتھی 


الهف على الالتهام وأمتلاء الامعاء .. 


E‏ وراه أو معاہ صر ارہ لك من صفات الابداع ٤‏ اللطاعم واا كل 
وکل صناعة ومهنة ساهمت في اساليب الكنابات والصفات . 


تأمنه على الدهب 


کان من اغلی آنواع المجوهرات الذهب ومواده ومشتقاته .. قبل 
ES‏ وانواع مى الماس الاغلى ودخل الذهب باب الكنايات.. 
فلان کف الاهب .. وفلان تأمنه على الدهب وفلان كلامه كيف الدهب.. 
هذا قبل ان يتزیف الده وقبل ان تتريف انواع من الناس ني سوق 
لمعاملات والعايير . 


» تحط في القرعة تلقاه في البيدنجان 


وهذه كناية وتصوير لءلها من سوق اللحضار أو عام الزراعة أن تضع 
انسانا ي مکان او مکانة ثم بجده ني شکل آحر ومکان آخر .. وان کازت 
مادة البيدتجان لا تعد مسافة بير ة عن القرعة الا ان ضارب الكنارة اوصائغ 
التعبير الشعبى كان يقصد تص رير الانسان الذى لذ يثبت على حالة ولا يلتزم 
عهنة او بصفة او بالتزام اخ قى فلا ثبت عند عهده و کلمته واتځذ الفن 
التعبير ى من القرعة والباذنجان مادة تصويرية . 


+ ترك الداعى والمدعى 


Eo 
الحاصة .. العامة .. ان كان رب اسرة او صاحب مسئوو ية وعمل..‎ 
فار وت او الانطواء .. او الل النفسى بصوره صاحب الكنابات رازه تار اک‎ 


۲۸ 


الداع والمدعى .. أو لعله من تصو يرات الكناية الفصيحة .. الحبل على 
الغارب 


جنة وفيها الكعلك : 
عندما يصل الانسان الى مستغاه وتتحقق امانيه وتصوراته و كل ما يشتهيه 
بده قرسم الكنابة هذا ي الحنة وفيها كعلك .. يوم کان الکعات مضر ب 
الامثال :ادرا يشتهى . 
ب جداد على جداد 
النسيج الصوي خيوط من نوعين جداد وهو الرهيف الرفيع ولسع 
اسماك اغلاظ -الردين .. وتعتمد الصناعة على النوعين .. ولا بمكن ان 
يكون عند الصناع او ان ذلك نوع من الحداد فقط .. آی لا يعتمد ضعيف 
على ضیف او لا يشد رهيف رهغا . . وجداد على جداد .. كناية عن 
امز ال والضعف وعدم الافادة او التهرىء وبوادر الاميار . 
ب جاء هز ې يده 
ای عاد خائبا او ار الا او کر غاد کی ن ا ر ا 
حنينا له قصة وهز اليد بأتى حتى بلا قصة . ولاغصة . 
من عبارة السباب او الدعاء بالويل والشبور وهى تصور فرات البؤس 
والحدب عندما كانت سنوات القحط المريع وجوع النجوع كان لعوامل 
اقتصاد دة وطبعية وحتى الكنايات والتعاير الشعبية فيها رصد ودراسات 
للحالات الاقتصادية والاجتماعية . 
الحواب من عنوانه 
وهو من نوع الربيع من فم لذا نان وقد بكرن غعنوان الشىء ادلالة 
على ما وراءه وما بتر تب عليه » والمقدمات تدل على النتاثج . 


۲۹ 


+ جاب راس غومه 
وقد کون في شكل سخرية وهزء ان لم یکن الشیء ي مو ضده 
قد کون بي ون ار و ار وااو ل و ال هی ا 
هل يستطیع ااصہائد أن ره ا أده 
3 جاب ود 
عن السخرية بأنه ۽ يأت بشیء وم يعد فاثزا من رحالته ومشاوره 
و مساعیه : 
د جادی اأذدوره 


بعكس الكناية السابقة تث ر الى الربح والفوز وتحقيق الامانى . 


+ ري و سکات 


كناية عن الحهد المتواصل ٠‏ وتوالى المشاق ولا وقت يضيع ي غير 


@ 


2 جو کی و حرایری 
0 من صناعة ا ا کر من شىء ا 
الصناعات الشعببة يوم ا کات عمال اسيج ها اثر وتائر ولها قوانين 


٤‏ حزاز وعامی 
ارضا لتداحل الصناعات والميام باکر من موضوع يفض النزاع- 
حراز ا وګادی 2 يدافع ارا 
خوشه مغتوح 
كناية عن الكرم والر حاب بالناس والباب المفتوح دلالة حب البذل 
وایضا رأسه مفتوح یدل على الد كا و القطة و عر فة اهنال :الف رصن.. 
حوت يأل حوت 
وقاك اله من املع والطمع .. وقلة الشبع .. والتكالب الى حد تصوره 
ra ۰‏ 
هده الكتاية 
حنانه الوزة 
او رقة الكنارة حنانة إلى زة بلا بزة .. سخرية لن يدعى العطف والحنان 
ولل تال أده 2 او ۰ و سملة للحناب أده ۹ 
3 الشيح والریح 
من قوالب الشتائم الغا 
., حلالكت لالات = حلالات زلالات 


من التعابير التى معناها حلال عليك » هنيئاك لك .. انه من حقك.. 


والت به جلدير 
E‏ الخكمة من رز س الفكارن 


من التعادہر ا مہا منتھی األسخر به > والتقد احرف اللادع وتصور 
ان تؤ عن اللىكمة و الفكر من ادمغة الفكارين اى السلاحف والفكارين جم 
فکرون .. تری کم قر اطا من الحكمة ني دماغ الفكرونة حتى جود بالعطاء 


٤١ 


:» حمرة وجراية وماتأ كلش شعر 


بلا مقابل . 


اه يطلب فرسا مرا ٠‏ اوجرئ سريعة في الباق وغيرة معقول.. 
لکن ايضا الأ يدفع وال يصرف والا يقدم لها طعاما وتكون ذ ا 
هذا لا تأ كل الشعير هذه اشيا؛ ٠‏ وفروضات زيادة عن الازوم 
4 حزمة کر زاف 


لادلالة عل الاشاء او الأجموعة التى لا بعكن ضمها او التثامها والكر زاف 
e SOY‏ من المشر 
کر لحتمعات . 


× حتى القطوس ربش 


الدفاع عن النفس عرز ة حيو ألرة ومن طبائع الث مر الدفاع عن 
التفس > ر يصور صاحب اأكنارة الفط یدافع عن ذاټه بعکم عرز ته و حه 


اة او الدفاع عن حفوةۆه وحرمه › 
ا حسده ي دم وجهه 

من ابغض الصفات الم نهحنة اھ .. وو ضعا وعرفا 
وقد یکون هناك حسود على ١٠ا‏ رستدعی a‏ او التنافس احيانا شيمة 
ال اما إن کی على دم وج هلك منتهى الالحطاط . 
3 حدفوا وراه رشادة 

كنارة ع ن مسافر غير مر غوب فيه وغائب یفرحون بغیابه ومن ٠‏ العادات 


اأشعبية إن قلف ویرمی 2 بحجرة کی لا عرد . وھی 


e۲ 


حصانه جرای 


عير ووصف بقال لن بأتى فيأحذ نصيبه ويشارك مع القوم ني الطعام 
او غبره .. وهی كناية عن ان له حظا ونصیبا ولم یفته الحظ 1 


4 حکم مادی عل مه 


»» 


کنارة من العخر به والتتحكم عر الحدى 0 ومادی اسم علم .. Ana‏ 
اسم خادمه وتطاق العبارة على تصوير التسطر ف غر مکانه . 


2 حبال سوطاحن ي ر 


كنابة عن ان الشر التهى واسباب السوء راحت وهى من العتار انت ال 
ستشهد با المتصالحون بين الناس لر طب القاوب وتهدثة النفوس . 


+ 


خشمه کبیر 
دصودر للمتكر ومن یری الاس من طرف عينه 4 أو من طرف أزفه 
وکبر الحشم ايضا قديكون من‌ناحيةاحرى كنايةعن الاعتزاز ايضاوعن الارتغاع 
عن سواقط الامور والرفع عن الدنابا عند ذالك هى خصلة حميدة .. اما 
التكبر على عباد اله والترفع عن البشر كبر اشم من غير خلق واعتزاز صفه 


ج3 خط الو قيدة 


اة عن ااا واا اه ن الان وا ا 
ا بت وما يوقد به لاشعال الفتنة بين الناس .. حط الوقيدة اى همس 
او سعی رالشر .. ويقال ايضا ي احباط هذا وقدة مندية .. اى غير قابلة 
للاشتعال والالتهاب . 


۳ 


3 خحرافة آم بسیسی 
اذا کرر الانسان حکار: او قصة مرارت متعددة واخذ يلو كها اجتراراً 
E‏ اناس .. يكنون عن هذا بحرافة ام بسيسى الى هى 
طويلة :. وملة ٠.‏ ؤفارغة :. ومكررة: حى هن الكنابات ذات الاطار الفكاهى 
الساخحر . 
3 الجر يبن الطارات. 
كنابة على انه ليس هاك سر ولا ما بمكن اخفاؤه طويلا لان الاخبار 
والحکايات تسرى وتنشر .. وعلى السنة الحطابات قديما كانت تتفشى 
الا شار ودسشر الاخار کا الحطارات ود عا تقوم گهمۀ و الات الانباء 
والاخبار ٤‏ المحتمعات اله 
ا بیز 8 بالعسل 
ای راحة بال وهناء خاطر بلا تعکر ولا تکدیر احیانا یکون العسل مراً 
E‏ 
2 حشها درازی 
كناية عن الدخحول في الاءور بلا مقدمات ولا مؤهلات سواء ني السات 
او الات 
اخشوا الحورطات اللحمر 
كاه عن الغضب او ا ثارة و الاتفعال أو دو اعشثها . فلان خحشوا یلدم 
الحويطات الحمر .. وهى تور احيانا الصبور الحليم اذا انفعل . 


ت 


دوس خدمة 
كناية عن العامل الذى ي .اصل العمل بلا ملل ولا شكاية هوايته ور احة 
نفسه ي العمل 2 سو اء کان عملا مادا أو فنا : 


2 


دجاج اسود ودجاج ایض 
لحضلات الانشراح وتصر يف الاعمال بدوء يقال .. دجاج ابيص 
الدظات الافغال والترتر ال ي الت او العمل بعال جاح امود 
والانسان محكم ظر وفه وتکوینه لا بمكن ان يكون دائثما على وتيرة واحدة.. 
بل هی ظروف وملابسات . 
ب دار عليه كبيادة 
ای بعطف وحن عليه ويشعر نجوه برقة . 
دار له الشعر تي لسانه 
ا شدة التعب والتعذيب ويقال ايضا نبت له الشعر ي لسانه. 
دلالته على خالته 
ای لا يصح ان رظهر دلاله أو تدلله على الاس بل ان المحدير بالتدلل 
الذی تتحمله منه ھی اقرب الناس اليه بعد امه وهي خالته. 
الدوقة و كسرة الماعوك 
E‏ العادات الشعرة للجيران أن يقدموا من أنواع الفاكهة ي 


1 ۰ 


المواسم أو کن ا لحلوى هدابا يسمو لما « الدوقة » اى التذوق وذلك ي انيه 
ر ماعو » برد ما : د ا رلرعة الحال خسارتان الدوقة و كسرة 
الماعون عندما كانت المواعبن نادرة والناس بتهادون بااطرائف . 
N‏ 
3 د ہی له سر ته 

ای أ وه صو أ ره واضاع مله حطة سار ۵ .. و دصر ب صد اء السو ء 
واآهل اضر ةن اللاصحاب . 

ای اعتبار وقيمة ومتزلة وهو موطن اهتمام .. أو بالعكس يقال موش 
دایر ه له حساب .. او موش حاسبه . 


٤0 


3 


4 دق حبلف 


من آنواع الاسمار واح ديث السهريات او هو من الكلام م الفارغ وتزجية 
الو قت .. وجرد کلام .. 


+ دارها عريانة 


اى علنا بلا مواربة ولا مدارة او بعبارة اخحرى على الكشوف أو كما 
يعبر المشارقة . على عينلت يازاجر . 
3 لخ 
كناية عن الضرب الله بف لتليين الحلد .. وينقل التشبيه والتصويرالى 
المعنويات ايضا . 


+ داير فيها فاس وفلة 
م اساات التهكم السار لن ن عمله غير جد وليس يي مكانه المغروض 
أن الفاس حدث فة . ES‏ 


ر 
الرمانة في ألا 
الرمانة ني الماء .. الله يحفى 
+ الرجل ف الر كاب 
لھا عدة معان NYS ٤‏ كنارة : 
من تاحرة الر جل ٤‏ الک ب ا الراء _ اشارة عل انه على هيئة 
المتو ثب للسفر والانطلاق .. م تعد سیلک الفرس لانطلاق 
ومن ناحية فلان رجله ي ر کاب A‏ من 
آهل الو صل واا ف أل 0 من e‏ کلکمه وله آهمته في السلطة. 


ا 


4 راس لحم 
كناية على انه لا يفهم شيا مجر د كياة فارغة . 
ی ني مو كب علنى وزفة وعلى رۇس الاشهاد أمام الناس ني الاسواق. 


ذضيحة n‏ المشارقة .: 


والاعراس وابنازات . من يوم ان ملدنه E‏ ا الصوي 


ریف 


او مستر دف ..عبارة يقصد با التصعلات .. أو المستهر الذی لا يراع 
ولا ببالی تي آقواله أو أفعاله وسلو که . 
3 راح هواوی 

نسبة الى الموا .. وإالمراء .. هوا .. هواوى .. وبلهجة المشارقة ‏ 
راح ي داشه 
3 رافع خحشمة 

متکبر دخل الشہ لان تي أنغه . 


رقيق الغرض 


طماع » هاوع .. متهافت .. شره وني الامثال رقيق الغرض يتعشى 


مرلیں . 
چو رمی فيا دبانة 
أى جعل فيها ما تعافه النفس » أو ما يثير الشك والارتياب . 


۷ 


أيونة المظهر والملمس م خحبث الطو ية وسوء النة : 
و و ر اسه 
ای العناد والصاارة و سماع راگ الغر ت تمو لى الام عن و آدها 
الشقى وکت ر اسه وما عادش e‏ کا 
N ES‏ وعدم العجلة والاتقان ٤‏ العمل 
الرب ي عقابه 


EE‏ النتيجة لا طهر الا ني آنحر الامر أو آحر الشوط والمطاف 
والرب بضم الراء .. هو عسل التمر . 


4 راقد و 
أی N‏ ات ا و عا ایض مصئی 
اى مقيم الدنيا ومقعدها لا أحد ملا عينه . 
اربراب 


كلمة فيها سخرية وتهكم واستهزاء بالمتحدث عندما يراد ألا بصدق 
ی الكلام قال ا 


al i &‏ 
- ربرب - وهی من قبي الكناية . 


c۸ 


Ke» 


زى عضام الرأس 
كتارة عن الداخل وا و ص عو ره ال کب 
3 زواق 
E‏ زاوق .. كاابة عن التفاق . . والمظهر دون المخر 


أسخحففة. . 4 رشا | رضا س دهان ارتا ١‏ لى س 4 nd‏ ج ل مھا تع 1 رھب | 
ا 2 9 و زو و ی اراو ر 


NEO e 
زريعة شر‎ 
ا كناب عن توآرث الشر أو قداعيه:‎ 
زز‎ 
تقال ڊصيخه التعجب احيانا . أو بصيغة الاخبار .. زرعه .. أى أهمله‎ 
. و راطه .. وحلی عنه‎ 
اأز نقة ماطومة‎ 


د 
سيبها بالعين وتبعها بالجرة 


عاثل اطاتق الطير واجرى تحته .. نترك هاملا ما ي يده ویبحٹث عه 
رعد فوات الاوان وضياع الفر صة . 


٤۹ 


ج السکوتى نه کوتی 
قد یکون وراء السا كت الصامت بركان من التفاعلات اطبق عليها 
فة اما العحدو ن وال E‏ 
سمه پقطر 
تصوير لمن ينطوى عإر دفائن الشر وحبائثه . 
ا ساعة ويها الاطف 
عبار ة لتخفيف وطأة الالام وشدتما : 
ASA‏ و سح ودنه 
تصودر ل هرا دانسا ع وعلل مرآی و ٥ن‏ الناس وسخر له 
لنزاع بينهم . 
٤‏ سقر خالل 
كناية عن جاهل أو دعى لا ملك من شؤون المعرفة شيا الا المظهر 
الغارغ . 
عبار ة تقال تسسحا لله 9 كناية عن مشساهدة سین متشارهين ل التشاده. . 
متماثلىن ا الو جوه 7 هما شىء واحد .. والله على کل شیء قدیر . 
2 سکرة انجليزية 


تصوير لسكر العريدة ان كان بعض الناس قد يتفوق على الانجليز 
ي سکره وعربدته لکن من جروت الماضة ومشاهدة عريدة جنود الانجليز 
واتباع الانجليز .. بقيت هله الكناية أو هذا الوصف .. سكرة انكليز رة 


ساسی ومشرط 
هل للشحاذ المحتاج ان رشتّرط وبتشرط قد یکون هذا تصورا 
وقد يكون هذا واقعا ثي يعض الحالات الاجتماعية وتقوم الكناية بدور 
التعبر الساخر الناقد . 
, سقط العرق فی العين 
ما کان بينهم من مداراة او عاماة ومواره .. قد اسقطه عدم الحباء .. 
فاذا سقط العر ق ي الف سد کا مرکا عرفا اغراف ادت 


ںی اص ل . 


* 
Ge 


م 


۽ شعات ق ر مضا 
کنابة عن تداخل الامور واحتلاطها إو الغالطة ني الحساب .. أو التوازن 
اس 
شاور ه وماتعباش عالیه 
وا ھا لای ا تند اله .. شاوره ولا تأخذ كلامه ما فائدة 
هذه الاستشارة !؟ هذه كتابة من ساخر التصرفات وهزء التصورات . 
شبحه ناقص 
دلالة على نحطل الرآى وفساد التصور والشبح ععنى الرؤية والنظر . 
ی تو دة .. ولا أعود هذا وهى كناية عن تبرم من تصرف . 
الضاعة يارسول الله 
CN GEE E‏ تفوس الناس .. والاستنجاد برسولا 


0١ 


الاعظم سیدنا محمد صلی | له عله وسلم .. و کم سمعنا امهاتنا وجداتنا في 
عمق الاعان 2 تبتھل الشف عة يارسول 


3% شهلو 
ا بم النفس .. شع الصدر .. منشرح غير متزعت رجل ملمات. 
شال الدنيا على قر ذه 


أی مهتم بکل سی ء 2 مشغو ل منشغل ا لا راحة دره A ٠‏ 8 
مهتم .. کاله مشغو ل بک ما ٤‏ ادنيا . . صرب کا لار جل الذى E‏ 
بکل صعير ة وكبير ة ي الس ين والسوق والعمل . 

شواربه بوقف علیهن لطر 


کان من مستلزمات فر٬مان‏ ورجال العصور ال E‏ 
حيث تصور الكنارة ان الط ر يقف عليها وتطورت أشكال الشوارب حتى 
غدت معكوفة | ل ااسفل تشاهد ي بعض الافلام والصور ولکل زمان 
بوس وازیاء . 


شبح اموت دن عيیوده 
شاد روه 


من ناحية الصحة أو الال أو الموقف الاجتماعی .. شاد روحه أى مستورة 
و يستەبیع أن رعتمد على لفسه عر محتاج لخر . 


شح الط 


ول تطلق عا ی عملیات ا شارات ي ات والمسشاعكه على إفساد ما 
و اش 8 وعلاقا ت .. هی من أسالیب النكاية ودفع بعض الناس 
اف او 0 شح الط 


oY 


صں 


صايبة 
أی شیء واجب وي عله .. كما أن الصابة ععنى عام الحير والزراعة 
الطبة .. لكن الصاببة ي المعنويات وتصر فات الناس شىء من الواجب ي 
مكانه وزمانه من الصواب واصابة المرمى . 
معنى تزلف ونفاق وتصوير اللحطأً بأنه عين الصواب . 
4 صلی وارفع سہاطات 
كنابة عن أن الساحة غدت بلقعا .. أو قاعا صفصفا .. لا شىء هناك .. 
حسيا أو معنويا . 
3 صبعة حنقه 
تصوير للمنفعل دوما .. المتنفرز الذى تغضبه كلمة .. ومحر كه أاشارة.. 
وتنغص عليه حياته التو ترات والانفعالات مثل عبارة . 
صب ني ر کبيه الما 
من الفزع واهلع والارتعاب الذى لا يقدر ات ف ا 
2 صفر عل اأشمال 
ويعرف ذلك اهل الحانات والارقام أن الصفر على الشمال لا وزن له 
الصباح رباح 
عارة تفاؤل .. أو تأجيل عمل الى غد ي أسلوب لطيف . 


oY 


صس 
3 ضارب فيه العين 
آی طامع ي الحصول على هذا الشىء الذى صوب اليه النظرات سراء 
كان من المقتنيات ذات القية أو أشياء عادية وقد يکون مق أو من غيرحق. 
:+ ضارب حسابه 
ی ديه توازن وحسبال وحسب لامر .. سوأء من اسحرة المعادلات 
الرقمية أو الندسية أو غير ها من التصورات المبنية على نتائج تسبقها مقدمات. 
± ضيقة الخاطر 
شی ء من القلى والتوتر اسنفسی .. ضصاقت ډه طبر ة ت ضاقة الحاطر .. 
ضيقة النفس .. في المعنويات والاحساسيات . 
ج الضل في الشتا 
وان کان یکت الظل أكن الظاء تنطق ني اللهجة وني التعابير ضاد . 
ودا قال الضل ي الشتاء 5 Ca‏ كنابة عن الشىء النادر ا لحصول والتوقع 


لان حكاية الل وحصره واءتداده يتبع الشمس .. وهى ني الشتاءغالبا نادرة 
الوضوح لتکاثف السحب وت الى الخيوم 


ط 
طار السو 


كناية عن التفاؤل » وبع ث الامل في نفس من فقد شيا حكن تعو بضه 
او انکسار اناء او اندلاق سال . او ضياع شیء من ید الانسان وهی من 
اساليب المجاملات والتفاؤل من اساليب العرف الاجتماعى > طار السو.. 
وقد تقال للاطفال احبانا . 


0٤ 


ا طایرت له روشكة 
له . او تصویرل له یأتی بتعبیر « طایرت له روشكة » كناية عن عدم بلوغه 


مرحلة التعقل والنضج . 


واحيانا يأتى التعبير هكذا بدون اضافة » كناية عن التوتر والانفعال .. 
وشدة التهيج العصبى .. اى كلمة لا بقبلها والوقت غير مناسب لفاحته ي 
أمور وظيف او عمل أو مجادلة . . بقول للك « طايرت له . . » وقدیکون 
بأسلوب المتكلم « طايرت لى » .. كناية عن ضيق صدر وغعصب سريع . 


3 طایح على ر اسه 

كناية عن المتهافت بلا روية » في الحب او غيره » المندفع بلا تريث 
لا مه الئمن . او حتی تغامز الناس وتعليقها .. فيقال ي التعابير « مدربى» 
او مدربی على راسه ... او طایح على راسه . 


اڊ طایب - طایب له › 
أفظة « طابب » لنضج الفا كهة او نضج الطعام .. والموافقة او المسايرة يلا 
تردد او مناقشة ‏ طایب ‏ وطایب له ۰ ادا وافقه على التصرف والبیع 
والشراء وااعطاء .. في الحسيات والمعنويات . 
چڊ طهر اته اللايكه 

من المصطلحات أو الاعتقادات الشعبة ان هناك من الاطفال من تطهره 
الملائكة > اى تختنه ‏ وؤ كد هذا كثير من الامهات » واهل البيوتات 


00 


وان كان سببه قد يكون تقا ص لحشفة الطفل الصغير لحالة من التوتر العضلى 
يعرفها الاطباء ‏ لكن اعتقاد النسوة ان الملائكة الاطهار الابرار قامت بعملية 
الحتان ‏ وهذا دلالة على عفاء وطهارة وصوفية وتصفية ٹم اصبتح التعبر 
الشعبى دلالة او رمزا على ط بارة الانسان وسمو نفسه اذا وصف بأنه طهر ته 
املائكة .. وقد بأتى التعبير صيغة التعجب وبأسلوب السخرية والاستهزاء - 
وما يسمى لدى عاماء البلا ة الاستفهام الانكارى ...و الاستفهام التعجبى. 


امال طهر اته aS‏ 
E‏ طرفل حکہة 


من اساليب الفكاهة » او التعابير والتصورات الساخرة عندما بو صف 
اانا يد اة وك المعرفة ولديه جواب لكل سؤال وتخريج لكل 
حالة ومعرفة الظواهر والبو طن والحفايا والزوايا يقال له - (طظ حكمة » 
عبار ة اللامالاة ولا م .. وهی تساو ی می وما کسی ان یکون 
وهى من العبارات المرتجلة ي التعابير الشعبية وقد تستعمل للاساءة والشم.. 
ي لحظات الانفعال . 
3 طاح الوم 
اذا هط فة اسان د تردى .. يقال له .. طاح السوم ..والسوم 
هو الشمن والسعر ... والطيا بمعنى المبوط .. ني الحسابات أو المعنويات .. 
ا طاح العر ق اأعبن 
اذا زال الاحرام والتق ير بين انسان وانسان .. و كان بين الان 
مایو جع 0 ودعو للمنافرة 0 طاح العرق ٤‏ العسن تبر در بو اع ث الالم.. 
والمناكفة . 
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تر + اه e‏ و طلب مسا محته و عفوه و فضله 
a 2‏ ۲ 4 . 
و ا چ عه »> هو دن ا لر 9 قدا نيك الصلح و اا لاٹ ف دعس 
اعحتمعات 2 هن اعرا دات الشجة 4 وتكون دنا همه و تفدير واصول 


ہچ ۴ اوت الاصلاح دان العات حت 8 الا 0 والنازعات اله 2 


4 


عار فکاھی و عن اا و مصاع ىقو ل ادس 


3 " القادر 
ف القمة و الا-حرام ا E, ٣‏ او حمأعات والقدر شو ا 
و اأقيمة العنو! ره وفلان عنده قدر . . أو فلانة عندها قار . . ای تشاير 


ومكانة فى الاه زس . 


f‏ # ھم 
و ت اا شس 


اللات ایر یمم و ف کن E‏ شی £ 4 ھا 9 الكتارة من ب ژر لات إلفا-حعة.. 
قال طاح ٤‏ الر حبة ك مدال و ضياع مو د اخسائثر 2 
u ۴ 2‏ مھ 
ططاح الك ©« 6 ا مبنيكة 


¢ ا مه ۳ a+‏ 
ا 4 ۵ بادا شو تزطرة المراة االتحفة 9 ت ها ا رالح جات 


ا مبالغ فه . والعبارة ينبو »غير عربية ٠‏ 


وطاح البنبوك اى انكشف الستّر الذى تحجبت به المرأة وظهر الوجه 
وو صح ما کان مغطی 8 | والكتاية دلاله على 3 و صرح رعا لاء و حجب 


ويکر ولا التبر 2 1 لاو ساط النساية 
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طرا ها » جری فا 

تعبیر شعبی › احیانا ر کون من ر کاثز الکلام اى الحكى والروايات > 
ودلالة على الرثرة خحاصة عند النسوة والفارغين تقول ..طرالها ...جر ى 
لها .. اى تزجيه فراغ وحكايات طويلة .. لا تخلو من غيبة و ميمة ...ونمنمة.. 
EN‏ 
العظم في الكرشه .. ومنه دداء النسوة- طبح مزالت . 
3 طالق الما على البطيخ 

كناية عن ترك الامور بلا ضبط او التسيب وقد يكون احيانا من اساليب 
التهديد والوعيد .. توا نطلة الماء على البطيخ اى يطلق الحبل على الغارب . 
يوازى حقه » عند البهاظة . . او البهظ الفاحش . 

يقال بطاقية ابراهيم .. شل قولهم .. بندقية على العبد ويبدو إن ابراهيم 
هذا من سوالف الحقب الغوابر كان من الاثرياء الذين لا يبالون ني سبيل 
ھوایاہم بالسعر الغالى والثمن المرتفع وكان ابراهیم غير حصیف ویدفع 
اضعاف ما يستحقه الشىء ... و كم كلفة طاقية ابراهيم .. وعلى كل حال 
هى من الكنايات والتعابير المعبية التى بها دراسة للاتجاه الاقتصادى في تلك 
الجتمعات قديما .. وهى نص وص ذات اهمية فى دراسة المجتمع واساليبه. 


3% طرطور 
من الكنايات المتداولة في كثبر من البيثات التى تكار فيها الشتائم والسخرية 


0۸ 


عد بر او ەسؤول او رب بیت مهمل او غافل او سطحی .. وهو تعبیر صد 
ما يعنيه التعبير الفصيح « أمعة » 


2 طهقة 

بر كناسة بليغة ودلالة في الدراسات النفسية والاجتماعية ... والطهقة 
باختصار هى الاندفاع حماس ي ن او موضوع ... كل الحماسة 
والاندفاع .. ثم التراخى دفعة واحدة والأهمال الكلى .. وقد درست هذه 
الظاهر ة من الناحية النفسية A I e‏ 
عاما ني مجلة صوت المربی التى كانت تصدر بطرابلس . 


على باب الله 
وبقال ایضا على أله ٩‏ د ی کكناية عن التو كل والاعتماد على الله 
او عمن لا للك حوللا ولا 5 4 واحانا يقال عن اأضعفاء والبۇ ساء 
پد کف اد أله -- 
على كل سكة يركب 


لون من اشكال المنافتق ني بعض المجتمعات في كل عرس اغنية .. ي 


کل عرس يرقص ...ني کل مولد يشطح .. کل سکة یرکب وهو من 
تصویرات اليلاغة لمو جزة 


ا عل سيل 
ومعنی هذا هو ما ٿث شیر اليه عبارة = بوشن او يكاد س بجسة ... 
ای یکاد یقع او بهتز هذا 2 او يتفجر الطفل بكاء ... او ضحكا على 


PERAN 8 
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۽ على الحديدة : 


منتهى الإدقاع . وفر غ اليد والحيب .. والموظف آحر الشهر يعرف 
وقع هذا التعبير . 
+ على رأس خشمة : 

ای بکاد بتمیز غبظا .. ولان الذباب عادة ينغص اذا جاء على طرف 
الانف ويدعو للقاق والتوتر .. على رأس خشمة او لان الغضب في تصور 
الفنان الشعبى يصل الى طرف الانف .. وهو من التعادر الواضحة الدلالة . 
ا چ 

سبحانه وهو من تصور ات الابمان بالله .. وقد تکون ني مقام عبارة 
مأشاءالله ‏ اذا شاهد انسا ا ناجحا او متفوقا ..او صاحب ثراء او موهية.. 
او ذكاء .. فلا يعجب بشهة: الحسد والخيرة بل بقول .. ماشاء الله .. العاطى 
حی .. ای كن ان تنافسه ي الاجتهاد وابد والغابرة مم وجود الكفابات 
والمواهب . 


كونيه - ويقصدون با الكاية او الضرب العنوى »> وهى من البلاغة 
الشعبية التى قد لا يسع المجال هنا للافاضة فيبها . 


ر عنده کتوف : 


ای صا حب واسطة .. لدیه من سانده ولو کان خاليا من الكفابة او 
المقدرة او في مكان غير لائق او مناسب . 


وميزة التعادر الشعبة ار جار ال ا الدر أسة النفسية والاحتماعرة 


1 


عند زرهر ا وغل و ھبس 
E TE‏ 
تعر ساخحر عثل الانكار او التعجب عندها يرى او يسمع شيا قد لا 


در صيه حب صا حه دعبارة دل عل اکر من ه 


ف ولکنها عبار ة عن اسلو س مطلاط قد دسو ھا الان 


عندلئ ما عند کش : 


حی من الاشاء الى قا ندر طلها من بات التنويع وقول اهو علدا مأ 
ك کن Nas,‏ سال يوما عن هذه البنباعة و هذه المكدسات 


ص م 


ولو من نوع عادی او تأفه اهو a E‏ 
سے 
لخر ر وللاشارة ا آنه ل غلاب و لا وز سا كه کرم 
E 3‏ اور ق ا 


من الاساطير واللرفات الشعبية ان هناك من يتلاك حجرة امس لا 
عدم ,على شی ء e‏ إ۷ کان 2 cd‏ التغو هة ق والنجاح e‏ ھا وص راه شض ی شی ءحازه 
وکل حطوة O‏ .. و اذا اراد ايك سياة ولو کالت فينوس التی 
حکی عنها اساطير الاغريق. ولكن تي الحقيقة ليس هناك ١ا‏ يسم بحجر مس 
ولإ ع ره 0 اا هو هن مال وات التعا ددر ونر افات ألا س اطر والتو فق حل 


: ۳ 1 ` 8 2 A 1 ٠ 
ں سا ایس التفاژل 5 و فال برتاح احدهم ا یں ال وجوه او لعەبں‎ 
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السات او بعص الد وعرقوت الحر الى ف رعمهم جحلب الرزق 
والر وة موجودة في اعتقاد وعادات كثير من المجتمعات الشرقية حتى سموا 
بعض اتات .. عرقوب لحر . 
N 4‏ قدر ة 
ای صاحب مكازة وا حرام عند أهله واصحابت عله و رصفة عأامة له 
عقامها شر : 
من اساليب الوعظ . رالترغيب والرهيب .. فان آخحر مطاف الاة 
والرحلة الدنيوية شبر او اشر من الارض .. وهو القبر . وتقال هذه العبارة 
ي موطن الوعظ والارشاد و دفعا للغرور والكبر ياء أو اهمال حن الله سحانه. 
عقرب ريح : 
كناية عن الحفة او عم التثبت في مكان لان عقرب الريح لا بمكن 
استقرارها .. ويوصف بها اعطفل الذى يفوق اقرانه حركة ولعبا. 
ج RN”‏ كلمة 
كتارة عن الصادق ي تله » الذى ل حل دتعه ده أو ديو ده و دعکسه 
بو صف الکاذب او المخادع .. ما عنداش كلمة .. ويقال لارجل فلان 
« کلامه يوزن وزن » و « الانسان تر رطه کلمته » . 
عنده کیف ملام علي م : 
كنارة عن السهو لة ونه من الامر صتا عة دهنة او حر ده عضلة 
يقوم بها بلا مشقة ولا کٹیر ا جھاد .. واحیانا یکنی بہا على عدم المبالاة كأنه 
شیء آلی او توماتیکی . 
ا عدر من الأعذار ه 
كنارة عن اة الوأهية 4 أو العذر مجر د العذر وأ کال عر مستساع 


1۲ 


a a TT 
او‎ 


هل بمكن ان ينشر الكسكسى على الحبل ؟ 
اجابه بكلمة غدت سائرة و كناية جاريه 
ف 


من اعفار حو ده اكا ميمه 


9 عرق جبيسه : 
اق من کہ ورزفه ا م لان الغافسبل والصانع تعب و باصہسة 
عر قه وعرق اہین عبار ة مداو له ٤‏ ااه وطن العربى 
عاجبته روحه 


كتابة عن لعجب دنفسه م تر ليه الدلال او الغرور او اللاحساس بالتفو ق 
المعنوى او الحسمانى .. وقد يكون هذا ثي المشية او السلوك ... وقد يصاع 


لصرخة التصغر E‏ عاج ته رو دحته . 
3 عایشس رصنانه 


اذا کان يستغل اسان آخر لسمعته او مکانته او ورث اسمه فیقال عایش 
رصنانه .. ای هد وسمعة الغبر هذا بعكس من اعتمد على نفسه وجد واجتهد 
و عما فةال عایش ددر اعه 


ج عاو ® 


هن اسلوب ال خر دة و كتارة عن صب الحدث او عدم صد دمه 
تکر ار حدیثه .. عاود بعكس اساوب ‌المشارقة في حفل الاطراب في كلمة 
ر اعد » للاعجاب وطلب المزيد .. اما ني الكناية تي الاساليب الدارجةهنا... 


عاود .. سخرية وعدم د ا ا امال لااد 


1Y 


0 1 ۰ 
پڊ يوه ۰ ا ا 


+ 


كنأرة س ن الاعزاز و المحة و ہہ ھی و 4 عه ٤‏ يو له عمان 

وله ٤‏ عمنه وما ی ويالعکس ا علده من ھدب 
کو ده 4 أو وراه العبن ال رة ا تیر وره يو ده ا الو ساتط و الشفاعات 
من اجل ںی دار ی عيو ل ا و أرضا ٥‏ الد لال و صر سه الاعجاب. 


ياعینی او پاعینی عار 


ومن الد اة على ألطمع واهلع بج س و اسع 


ومن اسالیب الو عظ و لتعحذم و ن E‏ 
وهن د لال الح وراج اا ) کيو له رض کن وەن - مات ار ت 
او الارتبالك وار دد و توزء النفس «( عين في الحنة وعين : في التار » ..وارضا 
« عين في المخلة وعين ق النأدر » ومن السا ايرة رالديلوماسية و اسلوب الترفق 


يا , ہے معا اة عن | رھ ھک ) 


»+ ¥ 
جا او ر “حك 


نعو در ا الطهارة 3 الر عة و E‏ مات ر اسحتسب السا فاد 
صغ را ف القماط او رعد ال ام قال له ١‏ عصفور جنة ) 
ااال فد تنتقل ٠ن‏ الصفة الى ضدها ففى الاساليب التهكمية 


الساخرة قاد يصفون انساناً معر بدا رازه عص فور جنة كناية عن الضد او بأسلوت 


لا ستف هام م الإنکای اهال كانه عضفور نة ) 
3 بسنا : 


» ۰ 1 2 مد |« ۾" | ê‏ ا 
بدو %5 ا و ھا 8 | و ا س او ا النفسی 4 اد ا 2 ھ | ےھ | ره 
و b‏ دعیے الع َ 


و 


عصاة عنصيل 
يقال لشیء مدد به من بعید بدول استعماله وذلاك إن عصا العنصيل 
فارغة من الوسط حتى اہم قالوا .. تومی بہا وما تضربش »› لاما تتکسر 


عند الضرب . 


2 ر بالك : 


" ټ 
اد ٍ 
UG‏ کت 
چ 


هى صفة لمن ختلس النظر للوجوه الصبوحة وربات الدلال والحمال . 
ر آل ا ما ر ا ب ی 


جا عفس فیها 

فال لى ات اا فن الامور واضر بشىء وقد يقال في تعبير آخر 
« اعرف ع أو ٤‏ المدح والتقدر ا فلال عر ف غفسکه ا مته 
وسلو که e‏ تصودر الا وار .. فلان عفس على رفبته.. 

كنابة عن امرأة أو انسان هو موطن الاشمثزاز ويشمثز من غيره أو 
بشع السلوك ويهزا بسلوك الاخرين .. 

من یری جما عيوب الغير وبه اکر من قبح وعيب . 

عرفه .. اى كثر التعيف والتآفف .. وتعاف .. وتصور سخرية الفن 
الشعبى ثي تعبير ه المازىء .. وغولة و عاف 

2 عاض مه الصبر : 
هو العلقم .. منتهى تصور الام من صاحبك او جارك . 
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:+ عاض اأصر ع 


الصرعة هى شكيمة .صان وعندها ينطلق عادة بعضها هى من تصوير 
الغيظ او الانشغال الذى قد بلهى عن اشياء اخحرى . 
او ده خمبرة ٤‏ 
بقصدون با رآس المال .. او الامكانيات وهو تعبير طريف لو يستعمل 
لدى الادباء واهل الفن و لصحافة »> عنده خميرة يدل «خلفية »الى 
استعملت لدی الکتاب كثر وهى دلالة التمكن والاستعداد . 
عطاه کلمتین : 
وخا قال سه كل سمعه وسخ ودانه .. كناية عن الاهانة 
والشتائم ا أو عطاه على راأرمه کاک هما ن اسالیب التو بيخ 2 
اى طلتق زوجته واطلق ءراحها ... وقد تغضب الزوجة المسكينة وتقول 
لار جل - اعطینی کلمتی . 
ا عرب الو طا ٤‏ 
بصم العين اى من عالم ا لحن ومن الحنس الثالث باعتبار الكائنات شرا » 
وملائكة ‏ وجنا - وعرب الوطا اى سكان داخل الارض في جوفها كما 
تروى الاداب الشعبية والأسا مير وان كان عالم ابحن كائناً موجوداً حقيقة ... 
وتفصيل ذلك عند الله سبحانه خالق الوجود . 
2 على فیس سنو نه : 
ای یامه ویقدر عایه و * يبصعب مضغه او ازدراده . 
2 عل یس يته : 
ای حسب نيته کان جزاؤه بالخير او كانت نواياه طببة .. واتما الاعمال 


بالنيات . 


1 


,, على طرف لسانه : 


یکاد نطق كلجة حاول ان بتذ کر ها وتتملص منه . . وتاهت وتفلت 


همك .. وتعاو د الاقر اتب و الا تعاد مه .. ويظل ڪاو رها و تدأو ره 


وقول لاك واصفا هذه الناورة الذهنية على رأس لسانى .. ويعصر 
ذا کر ته و بفتش عنھا .. و هذه الصورة الذهنية ذات اهمية لدراسة الذ اكرة.. 
والتذكر .. وعال الدماع او اليافوح وار تباط اللسان والنطق بدائرة التد كر 


و لحز نله الاسر ار او المح والمخيح 


٤‏ ده رياح 


تقصد الكناءة ني التعبير الشعبى بالرياح التشنج والتوتر العصبى . 
وللاساطر الشعة حر أفات کشر ة ٤‏ هذا المحال . وەن التصورات اضق 
الصدر فلان ما اا الریح وسن يدور ا الصدر ا وللمنافق دصو ار 
آخر .. يدور مع الریح وهكذا تتلون صور التعابير الشعبية لها ي كثير من 


اضصامن أداءات ل#سية و حسة 


3 عکوز موی : 


کا غ شکل بلا مضمون .. ظاهر بلا تأثیر باطنی لان عصا موسی 
من انواع العصى ا وت جا غا مرم الى ف اران 
بل نوع من الات قله فارع 


3 عایش بالسبحانى 


ای لا مورد له من معیشة سوی - سہحال الله عدم و جود موردله 
لاقوت .. والمر أة عندما يكون ولدها الصغير عازفا عن الطعام والشراب 
تقول مشفقة .. «ثلهقة .. عايش بالسبحانى .. وعندما لا جد الانسان موردا 


ودخلا یقول .. امال تعيش بالسبحائی 
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عقله حمس البردة : 

دلالة على المقدرة والذ ناء .. والفطنة .. و كانت البر دة للامام البو صيرى 
٤‏ مدح الرسول صلی الله عليه وسلم منتشرة يي الاوساط الشعبية حفوظة.. 
وقد ضرب با المثل والكناة وهذه التعابير لها دلالتها من مستويات الثقافة 
الشعبية والمطالعات ...والتدميس نوع من المنظومات ان يأخذ البيت من 
القصيدة حتى يصبح البيت من خمسة اشطار مثل ما صتع الاديب احمد 
البهلول ي تشطير القصيدة اعياضية في لمدائح النبوية راجع فصل اثرالقافة 
والكتب فى التعابير الشعبب. . 


« 


غنای جرلة 
غنای قرنذزة : 

بصور ي سخر ره الذی يطلب منه الشیء ثم يكر حتى الملل ویر جوه 
الناس ان یکف فلا یکف حتی انہم قالوا ساخرین غنای جربه او غنای 
قرنزة یکروه بعنز ویسکتوه بجمل . 
غالط ف روځته : 

اليس هذا من تصورات لادب الفكاهى الساخر في فنون التعايير الشعبية. 

كناية عمن لا يعرف حقيقة نفسه واسوأً انواع الغلط ان يغاط 
الانسان سه أو يغاط ف لفسه . 
ي الغزالة مطلوقة : 

للدلالة على الانطلاق وانشر اح الصدر والانبساط النفسى وهى تصور 
لحالة ضد الانقباض والكزاز: مثل عبارة النحلة سارحة ٠‏ او الدجاج ابيض 
كلها من الكنايات عن تفتح الأفس والصدر . 
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غزال ينقز : 
تصوبر اا الوا ف اشاب الغز ل عند اهل الشعر والحيال 
ولا تنس ما تقوله التعابيبر الشعبية في عام التعادلية والنسبة « كل قرد ثي عين 
بوه غزال » 
و فا ما 
ویسأل N E A TORN SAE‏ 
ي اللاصطياد وأساليب المخاتلة والقنص . 


غربال : 

وهو من تصورات القدامى ايضا ني النشبيهات لمن لا يكتم سرا ويلع 
ویشیع ما يسمع مع اضافة النهارات والتوابل والفلافل وقدعا و صف الشاعر 
الحطيئة احدى قريباته ان م تكن أمه « وغربالا اذا استودعت سرا . 
الحيد منه لكن فى الكناية الدارجة فى الغالب الاغلب لمن لا يكم سرا 
ولا ومن عل امر : 
ب غرزة ميتة 
لشیء حنی لایظهر .. عمیق التواری ہج جودتة وأثره 


#« 


ف 
., فتاأة ديلت : 
لمن لا ثبات له بمیل مع کل ريح ویذهب مع کل امجاه . 
فص ملح وداب : 
بكاد يكون عربيا هذا التصور وعاليا . . فاملح وذوبانه ظاهرة قد تجدها 
ي كل المجتمعات .. فهى ليست خاصة بمجتمع دول مجتن ٠‏ 
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فاطمة تعرف ضناها : 

لعلها كناية من بعايا عور الفاطميين .. وهى تصور ان مدعى الشرف 
لاینطلی على فاطمة ٹھی تو ف ابناءها و قد کرت هذه الكناية في عصور 
التأً حر والاحدار عندما ادى الشرف الدموی والسبی كثير مع ان الاسلام 
ی جوهره مساو أ عبادالله RE‏ کثیرا على الالال کلکم من آدم 


” 


وآدم من تراب . . لافضل أ ربی على عجمی الا بالتقوی .. لو سرقت فاطمة 
بنت حمد لطعت يدها اء تذكر الكناية للدلالة على التميز والمعرفة .. لا 


فيها واو : 
3 فیھا خيرة : 
عبار 3 للتغاؤ ل عند حل ٿث امر من الامور او حفیف حفیف ما يطراً على 

الانسان تر دال ان تسافر مثلا فتتأخر السبارة او تتعطل الطيارة فتقول متغاتاه 
فيها حير 5 .. او و کل تأخيرة فیا خير وهو من نوع دة النفس او بعث 
الامل ردل اتوت ر النفضسى . 

: فحمة خر دقة‎ K 
هى لعبة شعبية تسلى ايضا «اسيجة » وهى متداولة‎ 

: فيها غنة‎ ١ 
. وادغامه ثي التجويد اغا تعر عن طوابا وخبانا و احتمالات‎ 

2 فوطة : 
الاطار العالمى 8" ید ها كنارة ي أغات وشعوبت 1 


¥» 


4او فروة جحشس 

تصوير و كيارة عن اأطفر ة والطهقة ي الاقدام السريع .م الاحجام 
السريع .. والمبوط السريع . . اذ ان الححش عندها رج مم انه ني اتاج 
شط مهرولا ني انطلاقه وبر طع ثم رعد ا سير الطويل وتواصل المشى 0 
متا حرا . 

وتقول بعض التعابير ايضا - سبحال اللحالتى الناطق .. عند التشابه شكلا 
و مضمو نا .. ومحلق من الشبه أربعين . . عند التشابه ي الملامح والغضو 


ب فيه البركة : 
m4‏ د 3 
دلا لة و والاكتفاء .. صد اهلع وابلشع : 
., فده الصنة 
اى الرائحة .. وقد يشار با لأمر مشكوك 
كنابة عن الاهمال وعدم الادراك والاستغراف ى النوم : 
3% فاردة ص حشبة بايدة : 


كنابة عن فائدة من شىء مم ما کان نط مله فائدة او ۳ .وق 
تصور الكناية هذا الانتفاع من حيث لا ينتظر الاننتغاع .. وهو تصور ٠ن‏ 
جانب نفسيات الاستغلال . 


ما فيهاش درقة : 
خّ ای رة ومواربة قفد عدا المستور و أاضحا ٥ن‏ صا اقات أو 


عداو ات وەن انسجام أو عد انسجام .. و کما قول الماد ق ي اسالیبهم 
ر على عينك ياتاجر ا 


۷١ 


لمن انطلق بعد تزمت . او لمن تدرب على شؤون الحياة و كسب مهارة 
ونجارة وعرف طرق المكاسب والاستشمار .. يقال فتح راسه وان کان واسع 
الصدر رحب المعاملة مع الناس يقال فلان صدره مفتوح .. وان کان کرعا 
يقال .. بیته مفتوح .. الله بفتح علياك .. وعلینا .. وعلى القراء اجمعين.. 


: فرعن‎ E 
تصوير للتكبر او التجبر .. ويقال فرعن .. وتفرعن .. ولعلها نسبة الى‎ 
فرعون وحکاباته > ويقال للنبات اذا عا ايضا فر عن .. لعلها من النمو‎ 

والتفريع . 
4 فی واو حريرة : 
كناية عن البعد والمساف: المتقاصية ايام ان كانت المواصلات بدائية 
صعبة » وقد اثرت المسافات البعيدة ي الكنايات والتعابير الشعبية وعلى سبيل 
الخال قالوا من اماد يوم ان کان السفر ای تاحرة وزان کس له الف حساتب 
و كانت منفى من النافى في اهود المتباعدة . 
+ راجينا بعشاك لين جيبو الزيت من غریان : 
وعريان مشهورة بالزيت . 
ويوم ان كان طريق جل نفوسة وناحية نالوت نوعا من السفر الشاق 
والمتاعب صو ر التعبر تلك اال 


» الموت ولا نالوت .. أى طربقها : 
ی 
كناية عن حالة الشخص الذى تجد ما تقول فيه من صفات المحامد 


A 


والر .. وايضا فيه من صمفات ما کا تلد الحوانب من هذه 
ب, قاعد ینش فى الديان : 

لا عمل له عاطل .. لا اثر له . ولا صیت ولا حس ولا وزن له .. وهل 
نش الدبان عمل انه من تصوير التهكم والسخرية 

2 قاعد پیش ه 

ای ما زال فيه رمق الحياة .. وحيوية ولو بمقدار يسير . 

ر 

ای یوشی به » او يعد له ما يوق ره .. والحفر كنادة عن اأسوء والاساءة. 
ولو بطريق مبطن . 

4 قاعد بر حی ۰ 

ا الشعبية والكنايات عع تهر ما رال 

.. يأكل .. قاعد يسمع . . قاعد بکتب .. ای ها هو .. ویرحی هنا 

ا والانةعال و غلہان الصدر ااا 1 ول من ارج با لمعنی امادى 
وتحريات الّرحى . . وان كانت الكناية صورت الصدر ي غلیانه کالرحی 
ي دوراما . 

كلمة تقال ي الصباح تفاژ لا.. وتو کلا على الله الحنان الرزاق .. وايضا 


من دعوات AE‏ 
وھی من 5 قان 


قاطع الراس ومتوسد البطافة : 
کنایة عن ايسان ل مشا کل 1 ¢ ود لا مسۋولية عدن .. أو اخ رطا ليه 
عصروف او حقوق يکد من أجلها . ) 


AJ 


ای حاول معه .. ویدا يه ويتحمل منه من المعاناة . 
قاعد ډعصر فيه : 
ادا حاصر صحفی في اسئاته صاحبه يقال يعصر فيه وایضا اذا شدد 
الأستاذ على الطالبني اسثاة الامتحان المشافه.. فهو من انواع المحاصرة.. او 
المغاصرة أو العصر 0 معنو با 
3 قال یا واحد و ستیں 
انطلتق هاربا لا یلوی لی شی ء غیر ملتفت فی هروبه . . اطلق ساقیه 
لاريح . وان م تكن هناك ريح . 
# قاله تور قال حل ٠‏ 


دصوبر ا العناد أو عم الفهم 


ږ 


3 فاص 

ضا هة 6او لا رد ما عليه من ديون . أو نكر حقوق الغر 
بعد هصمها . . ولعلها مأخح ذة من التقفيص لان صيد الطبور 0 الاحتبال 
على تصيدها كان بوسائل م ها المنداف والشكة والقفص . . وقفاص اى 
صد ما عيټلد الناس دا-حلة ینکر احق وهی من الصفات الذميمة : 
3 قر نيطة : 

من أنواع الاسماك من ذصيلة الاخحطبوط البحرى أى بلتف كثرا.. . 
ولیس من السهولة دق هذا النوع من الاساك : 


قريب يرفعه من الوطا : 
لوطا . . هى الارض فى اللهجة . . وكلمة » قريب » هنا معني 
بکاد . . وهنا المقصود من لتعبر دلالة على الاهتمام المبالغ والتقدير . . 


۷٤ 


سواء كان مزيفا أو غير مزيف العناية أو التظاهر الشكلى بالعناية . . قريب 
برفعه من الوطا ب 


قص به الحبل : 
قطع معه کل الاسباب وترکه قبل ان يوصاه . . ا اغات 
متنوعة والمعى واخ او الج ة وا و الفتل واحد .. قص به اللخحبل 
قطع به الحبل ‏ وايضا بامجاز غير عل - قصه - أو قص کلام 
قاطعه . . وقص له جناوحه . . ای اذاه . . 


3% قطع السبحة ه 
تصودر لانتكاس التائب والعياذ والتحصن بالل › والسبحة کنا ق 
الانارة والمتارة 2 والتودة و تقطعها عو ده اک ) مار سه اهملس وھ 
والتائب توه صو حا . 5 يقطع السحة 4 ولس القصود مہا 
السبحة الشكاية العادية . 


= 
مس‎ 
s 
E: 
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أ راغا م ادت اللفيف . . أو التحذير بشكل من الاشكال 
OT‏ الانتهار أو جرد عتاب حسب مقتضيات الاحوال . . امهم 
فيها التأديب والتأنيب أو الاشارة وان م تقتّرب اصابعه من اذنه فركا 
أو ملصا 

٤‏ قطرة ضيح ة 

ول بعی مہا مسن کالکهف المظلم أو ما لعنہه التصور قطر ة الضبح 

ما حلاش من عضام . . ای قابا خر وشیء من الزاد . . والأزوادة. 
2 قمةسوم : 
و لا سا ان أ س خصرة وا ن تم عه أو اه تجارت اف یه 


قام الليل على راسه 

ای سهر متواصلا س .اء کان لنفع أو غير نفع . 
قام فيها الادان : 

ای استطاع ان يؤثر أو يقول ولا مد الا الانصات لان الاذان له 
مكاذة الاحرام على ما بدو هذا المعنى . 


: قريب يطير : 
صف الام ولدها الط فرانت بطر © ودلالة الشاطل والتحر ك 
والطران صد الحم. د والبلادة 
قلبه اخضر : 
فلان قلبه اخحضر أى تؤثر فيه الاحداث وتفاعل المموم ولا يظهر 
عليه برغم الكهولة آثار امه ب وقد شاب انداده » لا اثر للغضون والتجاعيد 
لمرحه المتواصل وانطلاقه ذهو مستمر الشباب ‏ قلبه أخضر . 
وقد تدخات الالوان فى وصف القلوب اى الاحاسيس والمشاعر 
فقالوا من بين التعابير الشبية السارية الحارية قلبه اسود ‏ والعياذ بالل 
تصوبر للحقد و البغخضاء واأسواد كنارة عن الر والضر . 
وقالوا فى الالوان عن طريى. الكاية أا 
قلبه ابيض : 
ای لا شائہة للاحقاد امك . . بل صھاء و طهارة ا وال کانت 
اقلوب الحسدرة ات لصب ء ول فاأقعة بل ھی من دم وعروف والمقصود 
المعانى الى تصورها التصور ات والكنابات من المشاعر ما رتب عليما 
من السلوك والحيرية والاخلاق . 
۽ قلبه بارد : 
ولعل هذا المحى مأخرذ من تدفق الشرايين لان التحرك والتأثر 
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والانفعال شىء طبيعى ومجرى الدم فى العروق غاليا ساخنا حارا ملتهبا . . 
فاللحفقان والتدفق عععى الا وك الغرافن. وب اما عتم الاثر 
وع الانقعال والحمود واهمود فھی تو دی ای البرودة ¢ وهی من 
الكنابات المتعلقة بالمشاعر والاحاسيس . 
الاو صاف حی اف النتاج اا والفکر ى 1 

وده دار دة . أصة دار دة ٤‏ خحطبة دار دة EE‏ اضر ة دار دة 
وقصدة ناربة . . وخحطة ملتهة ‏ وقصة مؤنرة . وهکذا من او صاف 
ونوت فا شالت الكنابات والرا كيب الفنية مما قد يطول شرحه ٠ن‏ 


0 
. 


ناحية الاداء الفى أو الايقاع النفسى 


كلمة ليها وزت : 

صاحب اعتبار وليست رخيصة كلماته . 
كلمة موزونة : 

وبعكس هذا وصف لبعض الكلام - كلمة وقلتها الريح . 
., كلمته واتية : 

ای جاهز وسريع الحواب لبق . . حصيف . . . دلق . 
, كلمة مغمومة : 

غبر واضحة النبرات أو واضحة القصد ای تحمل اکر من وجه او 
ااه ي ب ي ااا 
پ كلمة ونص : 

ا ا ا 


YY 


ای له ما یدل على مەی واأفادة او يكل على رمر وکاله من تصورات 
القائل . . رمى عليهم الكلام كانه يتضمن اكثر من مضمون . 
2 كزمة : 

تصوبر اة E‏ شکل فيه یرم وتبالسم 
+ کیف شرب الا لا لالة على السهولة وعدم الصعر رة . 
3 کف شعیر اليهرد 

ألاختادل والتنوع لان اهود کانوا جمعول شعیر هم من لوت منو عه 
عندما يطوفون على بوت اناس أو يبيعون البضائع مقابل انواع من الحبوب 
والشعر 7 دلالة على انواع عير متحادسة من الامور والانواع راجح 
فصلة الهو د ف التعار د ٣٣‏ 
ج كشفة 

من الدعاء بالویل والثہ_ر و السار NE‏ ى حأاحة اا سر د 
قاموس الشتام وان كان علماء النفس دون فى قاموس واساليب 
الشتام مالا حصيبا للدراس ت النفسية ليس مكالا بتوسع هنا . 

اتور أو عداو ال د من ن ال س ي د م وة وة 
وتلهف وشوق الى عكس هذا هى نقلة من الضد الى الضد فى سلوك بعض 
الناس وتصر فام . 
ب کاکها مر مد ه 

اى لقمة بلا عزة ولا كرامة كالكلب الذى يأكل عظمته ولقمته 
مغمو سه بالطن وال رات 5 a‏ من التعادير الشعبة المنفرة من لقمة دالاشر ف 
وعزة نفس . 


۷۸ 


ٍ3 کسھی السوارة 
ر أدوات التشيه . . . وتقريب الصورة الذهنية . . . وكيف 
النوارة من الكنايات والتشبيهات المتداولة الدالة على روح الحمال والاطافة 
فى الحسيات أو المعنويات . 
کلاھا من کلاھا وحزت 
اى العركة . . . لان بها ضرب ولكم و مساوق ومذا بعد الافتضاض 
وا لامر جد هنا تعبيرا فيه بلاغة . . وبلا موجز - کلاها من کلاها 
وحزت . . . وانتهى الشجار رطام و رفت الالو اليضاء أو كلاها 


تعبير من ركائز الكلام . . كناية عن الاهتمام والتأ كيد . . . او اثارة 
الانتباه لدى المستمع الاك أو المخاطب . . . ياانت . . كانلك تسمع . . اى 
ان کنت تسمع او اذا احببت ال تسم . . کاناث تسمع قلتا لاك . . . کانات 
تفهم عطيناك . 

كلية المرعسرش : 

من التعابير الى ل تكن فى الادب الشعى عميقة الجحذور والراث 
. . . بل هى بنت اجيال قريبة . . وذلك للسخرية من ادعياء المعرفة والفنون 
او الذين تحدثون فیما لا يدركون . . . وذلاك انه کان هناك اصطبل 
وزان للخيول وعربات الكراريس . . بجرها الحيول وعازن علف 
وتن وصاحبها اسمه المرعوش . . . وكانت زبائنه الاحصنة . . . وكانئت 
ق دعابات الاجيال الماضية متخرح من كاية المرعوش . . . والعهدة على 
الراوى . 


وتصور کیف یکون حال التین خحاصة اذا کان طریا . . وهو فی 
شكارة . . . جوالق . . . وهو من تعابير ذات الصيغة الفكاهية الساخحرة . . 


۷۹ 


کسر ودزه : 
ای مال بأذنه حو الانحادث . ویقال فلان ولد ودنه ان کان کل 
ما يسمعه يصدقه . . .قد يكون لمجرد الاصغاء والانتباه فى عغاضرة 


او درس او حدیث آھهو از کاسر ودنی لك . . . ای مھم . . متصنت .. 
مجح 5 

کسر له خحشمه : 

اهان کبریاءه واذله . . وهذا یقول العرب القدامی فلان اشم الانف - 
دلالة على اعرا 

كيف هلال العيد : 

يبحت عنه . . شىء رغوب . . . حبوب . . . عزیز نادر . 
بتمنول رؤبته . . او بعتب لانسان على صاحبه ان لم يره منذ مدة . . خير ك 
ولیت کف هلال العبد . 

ای از عجه . . وطارد» . . وبعث فيه القلقى . 

کسر فلوسه : 

اى اتلفها واضاعها . . . بالحلال او عیره . . . فلان مفلوق کسر 
فلو سه 


تصور ل زه و أسطة او و ساژطل اله اعتمد عل کت سمیں او وک 
ا . او ساعد مفتول او له صلة بالحل والر رط 2 


كراهية حرم 

ولعل هذا من اثر المصطلحات الشرعية والاساليب الفقهية » كراهية 
ندب أو کر اهية حرم وهناك ندب وو حوبت و عر دلائ من مھ طلحات 
وقواعد وكراهة التحر م دلالة على النفور أو عدم الاستاطاف : 


, کامه طول يکلملت عرض : 
معز ٥‏ ولو طاروا 


ala E E RNG 


ااذه بغزل الحریر : 

eT‏ . قد تكون مصطنعة . . واسلوب ناعم قد يكون لمصاحة او 
ا و اا ل ار اک 35 ر ورف 
هذا الانسان « الحنتلمانى » 
3 ااذه مفلوت 


هذا ضد ذاك فى التصور . . وفلتات الاسان قد تؤدى الى اللدامة أو 

ال دة المشكادت وقد تكون قضاا المشاجرات والمحا مات مرجعها الى 

فلتة من تات الان وع أت الكلمات او مرغ دراك عانق الكلمات : 
چ لاس اقلام : 


ا رمز للممر والس * و الضنك الذى عاره طاتهة من المعلمين 
و ياء الکتا اب لر عم رسالتهم السامية و ذلك أن الأقلام ہر ی و تعمس 
SN‏ و دو ا کالت احا ا تلحس 8 مرن حر كة اہ ار إدية أو إن ا 


A 


معی دللك ك حقيقة دلا والتصور الکنائی عادة رمر ومعی اکر م 
حرفية وواقعية (« اكلاشيغية ) 


+ لأ له . ولا لعيد الأ : 


تصور دوعا من ع الناسر مناعا لخر . TB‏ ولا حى لخیره من ان 


. تضوير لن د شد على نفع نغسه مسه او و لفع غيره‎ E 
بوصف ده الشخە س الا أه طاطنة وشهسرة ف الاسواق‎ 
او فی حيطه الاجتماعى . وقد يكون متمعا دود الافق او الانتشار‎ 
ولکنيا بحسب تصور أص.حاب التعابير (« شنة ورفة » فتکون فى قربة او‎ 
زقای او حارة أو حو مه اا‎ 
: ليلة قدر‎ 


كتارة عن مواتاة اح والاتصبب واشارة ضا للتوقر والتعظم > وق 
تص القرآن الكرم على مكالة ليلة القدر . . وفى القرآن سورة ليلة القدر . 
وفى الكناية يقصد بايلة الققدر نحقيق الرغبات الطيبة والحظ الحسن 
والدعوة المجاية ت 


ليلة طويلة : 

تصوير للمتاعب والالام . . . وقد يقال . . اطول من ليلة بلا عشاء . 
TTT yy‏ شارة الى الطول والملل مع الالام . . 
وة ت 

بکسر اللام SD EE‏ والتواصل او الاكثار . . تقول 
هل فلان یشرب . . فیجیباگ صاحبه - ايه . . . ليه . . . لبه . ...ای 


بافراط وتواصل هل فلان يأخذ رشوة ! فيقول للك . 
ges EE SER gag‏ 


AY 


3 لفع شین : 
اشارة الى الح وسمومها . . وهى كناية عن الاذية والر بص للاذية . 
لصيقة 
للتازد الذى ول کو ۹ں اوا انواع المتطفان ول ددعو ه ا لأ ع 
او عشاء دعوة عابرة فلا يبرح مكانه الا دشق الأنفس . . او يزور الناس 
فيطيل الاقامة و هو م من رلادة الس وثقل الظل . 
2 لقت اشکون تلعب : 
اسلو ت السعخر دة و هو مثل طاح ون اسراح 
4 الجمام : 
اک بلغ لد سو اء ارت 2 الحادة أو إا اء ی الحاة a‏ او االات 
النفسة لدى المدرس من تلا مذته او رب البيت من اطفاله . . او غير ذلك 
و ا 
., للحقه الوقت 
کا ملاحقة الز مان له وتردى احواله وقد يكون من قبيلها - 
ا الط . 
ڇٍ طام الکسکاس 
الكسكاس الة وانية يطبخ با الكسكسى او الرز بالبخار وعادة يوصع 
الكسكاس على البرمة او الطنجرة الى تكون على الموقد ولا بد من خرقة 
صغبرة تلف حول الكسكاس عند طرف الطنجرة لربط ذلاك وحجز البخار 
لعدم تسر به وكامة لطام . . وهی هده الجر فة كنارة عن عدم القيمة ار حصها 
وهی من تعارر الادوات والالات الى تكاد تنقرض من المطبخ فى 
الخضر للدت . 
و اة اکہر ُن فمل ه 
كناية عسّن لا يستطيع امراً ويقدم عليه لان المغروض أن الاقمة فى 


AY 


ازدرادها تکون اصغر مل الفم فاذا كانت اكبر حجما صعب هضمها 
ولوکها . 


تصاغ الكناية عادة فى اسلوب تساؤل وصيغة استفهام انكارى . . 

ما عنداش J)‏ عشو هة ليلة ) و عن الطول « اطو لمن لءلة الا عش اء ) وارضا 

ا من غر بان» و هدا و يره من التعادر دلالة على أهمة العشاء ودوره 
ی اقروت وتنظم الطعام 


3 ما شاء الله 


كلمة تقال فى ابداء الاعجاب والتقدير . . ما شاء الله . . وهى هتفة 
اعجاب فى الغالب ازاء البىء العظم او مفاجأة النجاح والتقدير . . وقد 
تقال دفعا لدرء العن والح د وشر حاسد وما حسد . . فقول لا صاحاك 
اذا شهعت او ابديت اعجابا . . قل ما شاء الله ! 

وفك تاخ ف شارت لتعبير وضعا آخر فى اطار اخر سخرية بتصرف 
او هزء من شى ء وخاصة فى اساليب النسوة مع مط ومد فى اسلوب ونغمة 
الكلمة . 


3 ما شاء الله 3 


و ھی من اسالیب الاح جاج احادا ادا کانت باساو ت المتعجب المتسائل 
. . والافاضة فى هذا عند .راسة اللهجة واساليب التعابير الشعبية أو دراسة 
العادات والتقالہد : 


A 


ما حلص شعرة من عجينة : 
كناية . . وتصوير لن لا يستطيع ان يقوم حى بامور بسيطة ويرتبك 
اذا اسندت اله ما بتطلب الدقة والمعرفة وتخليص الشعرة من العجين من 
تصورات المالغات والسخردة . 


اى صاحب حنكة وتجارب › وخبر تصاريف الدهر . . وكسب مهارة 
فى الحياة . 

الذين عقروا ناقة صالح نى الله . . كما اشارت الكتب السماوية الى 
الشعبية لأ تتفاءل برقم تسعة الى درحجة اہم فی العد والحسبان بقولون 
سبعة تانية م بلفظون عبارة « نسعدو » ال كلمة عة د وبقولون 
عن تصوير الفساد والافساد من التسعة . . وحكاية التفاؤل بالارقام أو 
الشتائم بالارقام لا دحل لحقيقة الدين والتشريع فيها انعا هى عادات وتقاليد 


ج 


شعبية . . وفى اوربا الى الآن بعض البيثات والامم يتشاء مون من رقم ٠۳‏ . 


هذه الكناية فى الادب الشعى تتمتها هكذا - من معرفته فى 
القاضی کب على شيخ اهود - أو ربى اليهود-وذلك ان شکل وزی 
الساخحرة الانسان الذى لا بيز بين الاشياء ويدعى المعرفة مح اخحتلاف 
الاشكال والازباء الواضحة- وكب يعى قبل قبلة التبجيل والاحرام مأخحذ 
پر ھن الور ودنله : 


أى م بحصل على شىء » وتصور من كان نصيبه من الشور اذا ا 


Ao 


هن الشياطين السبعة : 


الي رقم تسعة يبدو أن اامدد ها يقول علماء الاصول وفلاسفة المقابيس 
المنطقية - لا معى له ليس مقصودا التحدید الرقمی انما ھی اشارات 
وتعابير للمضامين . . وان كان عددسبعة لعب أو قام بدور فى اساطير 
قدرعة من الاغريق وعيرهم . . وعند العرب فى محتلف ادوار الثقافة . 
وقالوا السموات س والاراضی Kes‏ وايام الاسبوع سرع . . وقصة 
السيع بنات فى الف ليلة وليلة . . المهم . . ان عبارة من الشياطين السبعة 
ی من المحمكنين فى الشطنة وعوالم الابالسة . 
النفس معه ودلالة واشارة للخفة والرشاقة . . منتهى الرقة والظشرف أى 
لا جس به . . هى خفة روح . 

آی ما يسرق أو ينهب أو تسطو عليه بالزور يذهب هباء . . . لا بركة 
فيه . . والبركة فى عرق الحبين والمكسب الحلال الذى احله شرع الله . 


ینکره . . لا کلمة له . . آ. لا ری له . . وهی من صفات تفر منها اللحلق 
الحمىك . 


ای احساس فر لان الدم لعار عن الاحساس والادراك ا الحجل 
والابتعاد عن الموبقات والمعا ب الى تشين . . وما عنداش دم تکاد تکون 


۸٦ 


من الشتاتم العالمية . . اذ ان الدم فى عروق الانسان يكى به عن المشاعر 

القبلة بكسر القاف . . . قبلة المسلمين لاصلاة والذى لا يعرف أين 
إتجاه القبلة والكعبة أى لا دين له . . وبالتالى لا حلق له . . . وهى من صفات 

الذى لا يستطيع استغلال فرص العمل أو الذى بفشل فى مشاريعه و 
المبذر المتلاف يقال له م بخدم على راسه .. واحيانا فلان ما عرفش كيف 
يصور روحه . 

كناية عن الثراء والتروة المترايدة والحيرات المكدسة . . وهى من 
التعابير ذات الدلالة الاقتصادية . 
مائیش قاطع صرته : 

باعتبار ان الطفل الوليد تعلم المولدة - الداية صرته وتعرف ذا بايا 
حسمه وملاغه . . ومقصد الكنابة هنا دالتعبير انه ۾ يطلع على احواله و 
يتيقن من معرفته حق المعرفة . . بدليل انه لم يقطع صرته ويقال مانیش 
عاصر خحشمه . 
ما یعرفش راسه من رجلیه : 

ومثإ , هذه التعابير والصور الذهنية أو غير الذهنية ليست فى حاجة الى 
شروح وتعاليق . . منتهى ربكة الانسان ان لا يعرف راسه من رجايه 
خحاصة اذا لم يكن سكران : 

س ركاثز الكلام ومن العبارات الى تداخل فى الحديث والمحاورة 


AY 


احیانا وللتا کید فی نقل م م سمع وصدق ف ما یروی . . ای « طبق الاصل » 
أو « بحذافیر ه » حرفیا يکد انه لم یز د فى الرواية وحرفية الحكاية الا النفس 
. . تری هل کان صاحبه الذی ینقل عنه یتکلم بلا نفس . . أی هی مرد 
رکائز ا . . وهذه اركائز ايضا فى حاجة الى لفتة دراسية من ناحية 
الاساليب أو من ناحرة الد اسة النفسية أيضا ولا عو دة الها ان اقسع الز مان 
أو كان فى عمرنا بقية أ براح . 


ما عندی ما نقول ايه : 

وغالبا هذه التعابير واوصف الموجز عند اهل اللحطبة ‏ يكسر الحاء - 
عندما يسل عن العريس الحاطب وصفاته . . أو انسان غائ ما عندى 
ما نقوله فيه . . وهی من صفات المدح اكر . 

ما زال تسم ع 

تقال لمن استغرب مز عجيبة أو حادثة ما كان بتوقعها . . ما دمت 
على الارض فى الكون . . ما زال هناك ما یسمع ویری فى هذا الكون 
العجيب . . فلا عجب . . ولا غرارة . 


مات تت الخحمارة ازقطہ ت ال زبارة 


وهی من الكنايات الى تكر فى حديث النساء وذلك ان مواصلة كانت 
انتهت وهى من الاعذار اراهية ومن الصلات الشكلرة لان موت الحمارة 
لا یکون سببا فى قطع المو دة والزيارة بين الاحباء واللحلان وهذه التعاير 
الشعبية غنية بدراسة السلوك الاجتماعى . 


+ مربط حمار 


وقد يكون من الضاآلة والصغر اکر أ اقل فيال مر رط حمار 
و فتالته بره . . وفی بعض البلدان يقال مرفلد عنز . 


A^ 


ما يسواش بو عشرین : 
من انواع العملات الضئيلة فى العهد العثمانى . . والمقصود القيمة 
المعنودة لا المادية لذامما . ) 
., ما یطلعش من غحت کلمته : 
أي س عله ر قدي هدا الصدين آر هدا القر بب دأ او هدا 
الأستاد المرنى احتراما . . أو تقليدا . . أو مصلحة وفائدة أو عرفا وهكذا 
اللقصود بالكلمة الرأى والاشارة والفكر أو المنهج العرفى من التقاليد 
والعادات . 


+ ما اصح جواجیه ٤‏ 


چ مصماصة الكرشة 

من المصطلحات فى التعابير عن الولد أو البنت الذى يكون آخحر من 
تحمل به الام . . وما يسمى ايضا « قريد العش » أو فى بعض المناطق «شتيوى» 
أو فى بلاد المشرق آخحر «العنقود» على فكرة . . انا كاتب هذه السطور 
كنت آخر العنقود أو مصماصة الكرشة لوالدتى . . هل هذا يم ؟ ! 

٤‏ منفوخ على الفاضى ه 

تصویر لانواع من اهل الكبرياء على الفارغ . . وما يسمى النفخة 
الكدابة وفى بعض التعابير - فلان يكوش . 

3 موش مالى عينه : 
محمد صلی الله عليه وسلم «الأرواح جنود مجندة ما تعارف منها ائتلف وما 
تناكر اختلف » : وهل الاختلاف الا حكاية مالى عينه ... او غير مالى عينه. 


۸۹ 


2 معنکش عیط عنکرت : 
ولعله مأخوذ من الاصوير القرآئى « وإن أوهن الوت لبيت 
العنكبوت 0 
من قعر الابية 
من صميم الباسد واناحة . 
مصمصه : 


ای م يرك فيه شیئا انه کأس شربه او صحن لعق ما فيه .. واستنطاقا 
واستجوابا سأله عن كل «سغيرة و كبيرة قريبة وبعيدة . وإن كان درسا 
علميا واستاذا استفاد منه كل شىء . المصمصمة تدل على امتصاص واخذ 
او حاولة اخذ كل شىء. وقد تأخذ ما عند ابيلك واخياك و تمصمص ما ني 


درجه او جيبه . 
A E rs‏ 
باعتبار ان العين حتاج الى رفق وعناية ودقة ومعاملة فيها حنان وشفقة. 
حمد وحميدة : 


للدلال ... والتمييز فى المعاملة بين الابناء او الاصدقاء .. فلذا يدلل 
حمیدة .. و هذا عادی ګر د أسمه .. دلا تصغر ولا تدلیل 


مصمص فملكت بالزھ 
عبارة قد تسمعهاي الا نواق دی المتشاجرين عندما ج احدهم ٤‏ حل : 


مصمص فمات بالز در قبل ان تنطق اسمی على لساناك .. او تذكرنیى . 
وهی من انواع الغرور او ا!دعاء الكاذب .. والترفع بلا مبرر.. وهل يمن 
ان عمصمص فملك بالزهر اذا اردت ان تذكر أصفباءك وخلانك 


4 ٠ 


عدم بات الشىء و و تخلخله ...و افمشاشة والليودة a‏ وم الاسس 
المتىنة ف الا وهل لى أن نتصور موقا اوقسجار ا اوا 
يشابهه ئي كومة من ححالة . 


انسان ي حالة معينة ويرنو الى حالة غير مناسبة .. ولكل حالة لبوسها 
واطارها المعنوى .. هل حكن ان يلوك المشنوق حلوى .. الأ اذا كان يي دنيا 
اللاعقول ني ادب الوجودية او العبشة . 
2 ملایکته رزينة : 
«لايكته خحفيفة : 
بعاثل قولهم ثقيل الد .. لا يقبل شكلا او موضوعا وبعض النفوس 
لها جاذبية .. وبعض النفوس طبعها قد ينفر ولیس ذا مقاييس او ضوابط. 
وملايكته خفيفة أو مستساغ خفيف الظل والدم . 


ھن ایام الى و األسدرة : 

كناية عن التقادم في العهد . وحدوث الشىء ووقوعه منذ زمن بعيد . 
تر ی ای سدرة لعلها كما هو المتبادر من التعبير هى سدرة المنتهى التى اشار 
اليها الةرآن الكريم ي قصة الاسراء والمعراج التى حدثت لرسولنا صلى الله 
عليه وسلم »> كما رواها القرآن ... 


« اد یغشی السدرة ما بغشى (( الايات 2 راجح سور الاسراء 


ما عنداش وين تدور الريح : 
كنابة عن ضيق الصدر وتصور شدة الانفعال لن هومن طبعه الغضب 


بسر عة وعدم قبول المجاداة والمحاورة .. كلمة ونص .. او كلمة ثم مشاجرة 
و لحصو مةه ۾ مثا كغرة 


/ر 


۹۱ 


2 حکوم مية وعام : 
من التعابير الشعبية التى قد لا تفهمها لاول وهلة ولا يظهر معناها الا 
وقال شراح هذا من اصدتاب التعابير كناية عن الرجل الذى تتحكم فيه 
امراته . فالرجل الذی یقع حت حکم زوجته وسیطر تما بساق له هذا الکلام 
ويتطبق عليه هذا التعبر كوم عليه مية وعام . 
تساوى فى بعض الا اليب عبارة مطينة مليزة . . وکل ما یدل على 
ارتباك واختلاط فى الحسي ت أو المعنويات فى الشكليات أو الماديات فى 
الحسبان أو التقديرات مر نله بتشديد النون 
وقديما سی ان او ضح | المعى الشاعر ا عسزة ن قو له 
رى الرجل اللحف فتز در ره وفی اتواه اسد هصور 
وهى تشير الى ان الظامر قد لا يدل على خبايا المحتوى من امكانيات 
ومقدرات . . فالشكل ليس ولا بد ان يكون د لالة على المخير والمحتوى .. 
مريش : 
والعطاء . . وقد e e‏ ای RY‏ 
ومنه عبارة منتف من نتف . . نتف . . نتفا . 
مصدر ةّ 
من الصدارة والتصدير ومنه عبارة الصدارات لحلوسهن فى الصدر فى 
المناسبات . 


۹۲ 


: مشی فی حيرم‎ ٤ 
ی صاع وهلك . . أو تر دی بتصرفات تقح حت طائاة القانوك أو‎ 
. العرف‎ 
: مطنش خشمه‎ 
۰ 7% ۰ ؟‎ ۰ eo ۴ مھ ی ۴ ھڅ س“‎ 
. دلالة على التكبر وما شتق من الانفة فى غير ا ب ضد التواضع‎ 


الوشاية . . والتكابة كان هذا التعبير يكر فى عهود الاحدار 
والاستعمار 4 و مره عبار ة لمو کی 2 وبياع 8 لاو شاة و عسولك الاستعمار 


اذا كان بشعر نحوه بعاطفة وحنان وشعور دافق بالحب والتقدیر ويكون 
له فضل علره و تعب ن ا تقول التعبر بجت ٭ر لی عاه الكبد ا أو چ دار 
عله کاو ج 


لعتة العرإى بشار به : 
كناية عن البعد ولكن الواصف قربا عندما يشير بيده أو شاربه . 
وهو عمائل التعبر فی صر والريف 7( ف ركة کعب (( ۾ قد بکون مشو ارا 
طوباا بعيدا . 
2 نعج : 


نعح من الصفات الذميمة فلان نعنج أى اصبح ذليلا كالنعجة 


۹۲ 


3 ذعر ف قوس بلادی : 
وهى صياغة بقوطا لانسان أصاحبه للدلالة على معرفته بالاحوال 
والاسرار وصفات المحيط ودنيا الناس وقد تكون دعوی بلا دلیل مثل 
قوهم . . انا نعرف خحروب لادی . . وما شاکل داك من تعابير مثل 
الیلاد داقر ة واا مصلا ها . . وهی من الالغات شش التصور 3 دلالات 
دفسرة واجتماعة 
5 زفجخة کذاده 


أُی إادعاء وتظاهر ان مقو مات و اسس سو أء للافراد أ المحتعات 


2 ذخ ن زی 
E‏ عليك وضاية اك بموضوعه وطاردك فى البيت والسوق واعاد 
حکارته معا حی ور oT‏ 
السكارة ھی خا العة ب آ9 اوا السامة و ھی كنابة عمن اراد 
اذش و قصد اهانتای وط رد : 
١‏ نازل من السما فى قر طلة : 
القرطلة هى السلة . . وهی تصوير لانسان طاهر عفيف ملائكى 
ومقتضى احال فى البلاغة لث شعبیه . . ومنه تعبیر يصلو | على طرفه . 
3 صف المية خسن 
من الكنايات الدالة عى اللامبالاة وروح الحرآة والاقدام . . أو 
داخحتصار کل E‏ او دالتعہہر ى المشرق سس وأره رع e.‏ 


دلالة على الر صد وسقت الاصرار فى ما يدم عله »ن رغباٽت . 


N٤ 


أى نفس الانسان زاهية فى حالة مرح وانشراح . . وهو مثا 


الغزالة مطلوقة . 


وهى فصة شعبيه من الاساطير التداولة ویکی سا ت ن الحوف وعدم 
الوضوح واد E FAS‏ ا 
رق ر ی ا e‏ 
کان «جمع الحهلة) ودعد e‏ عمل الفنان السو رى سعد الله ولوس 
مسر حية ‏ الفيل را ملاك اأز مان . . اما مو ضوعى فقد نشرته فی السات 
بعنوان - الفيل يريد فياه وهى حكاية الناقة . 


ل زس رقيقة 


آی رهف اخس يعدا عن السفاسف والمطامع 
ففسه عزيزة : 
بها اعتزاز وشموخ وعفة . 
يته صافية : 
من صغاء المقصد وخلوص النية 
٤‏ ززل عليه المعصار 
الشدة والشداند حى کاد بنوء یما حمله من الزمن ا 
عليه رۇساۋە 


3 زل لر د در ت 


وفك انکر ن باساوت السخر a CE‏ 
تصل بالدلال وتلبية الطابات 


۹٩ ¢ 


حيلة وشاماك 
كناية عن السخرية الشىء . . امال هو غيلة وشاملكف أى انه قد 

ل استحی درلا الى ء »> من العادة ف التمالءد الشعبة ان تدم هد رة 

أو ل ای عة م هبة وعطية فى الوشام كأى مناسبة . 

: نوم القطوس على العتبه‎ ٤ 


الاوات و عتبات ومداخل اليو تات وغيرها وهو دصودر لاشى ء غير المفيد 
وعير المحدى ٣‏ ولمليل المائدة أو للنو م لمتقطع : 


ھ 


هرطيل : 
من اساليب النعوت .ات الشتام وامرطيل هو الذى لا جدوى من 
وراه 4 DNS‏ ا 
هود : 
من الفاظ الشتام أيضا . . وهو تعبير قديم ورد حى فى كتب اللغويات 
E,‏ بعض لناس وقد تفيد هذه الاساليب فى دراسة الأهيجة 
من ناحية . . وفى دراسة نفسيات المجتمع من ناحية أخرى . 
:+ ھی هنا وصیاحھا فی الوادی : 
كناية عن البعد ا أو الصدى البعبد 
هع 
دفعك . او رة ال ارف او عادة عير حیدة . ETE‏ . قال 
هبعه للشرب . . أو هبعه ای افسد سلوکه ورآیه : أی تابعه وقلده واحانا 
رلا ارادة . 


۹٦ 


دصوار ل مہا3 صاحہه و بتو عاده ولا چ مچ شتا حر د انفعال 


هواٹی , . عموی . . لیر ناقة ای صوت اد فعل 1 
ê 1‏ أ e " ym ٠‏ . 


وھا فی الامثال والكنابات تو جد سابيات ايضا فى وفرة من التعابير 
ا ا فاه انسانية وهللارد ان یکون کل مثل 
أو كل كناية وتعبير شعى اا وا و و 
اشياء لا وزن ها ومن هذا . . كامة - هناك من بعطى سعده : انبا منتهى 
الانانية وحب الذات وهناك كنابات اخرى تحمل عكس هذا المعى من 
الح والاحاء والعطف والمضامين دات الق الدىتة و اسلو الاخاق ., 


ر 


., والسماء والطارق : 
e‏ عن انك لغار عة و الحاحة ا 


3 ودنه طويدة ۰ 


طویل الال . . صاحب التسو يف فى المواعيد . 
ا وقيده منددة : 


من اوشی الاش يقال له خومل الوقردة ومن م یل و شایثه مال اه 


a ENE N TE EY 


xe 


ج واخ على سوف الرحيل دغر ل 


1 * : : ( : ا 
اخ متھےی ء لاسشر ٠‏ مه سی ء۶ ړز رحالة جوالة 2 سباك عه , 


7 رالا ۰ 


آ٘ی صدرل کی اما 
ف صہہ ار لس ت سے الچ 8 


۹¥ 


آی صاحی تھو ی ا عل عن السفاة متصو ف ٍ 
اد ولد آمه 

وبمال و لذ امىمته 2 اک له اصل وفصل و ول تذ کر ف مواطن 
الاعجاتب : أو تصا حب كلمة حايت امه . 
والله ٥ا‏ يعرف بوه : 

أى الذى بعرف الحو وليس غير الحتق سواء أهله أو غيرهم . 
ا وع له خاطره 

جرح نفسه واساء اليه وآذاه بتصرفه أو کلماته واشاراته مثل ‏ سمع 
هك کله مو حعك 

للدلالة على كبرة فائدة. من ناحية أو رضوخه وسماع كلامل من ناحية 
. . أو لعدم قيمته وسلب تثيره . . كل هذا من احتمالات التعبير . . لكن 


الاغلب استعماله لفائدته . وقمته . 
د زس عط زف اک تاقادا 

لقيمة الشرف واهمة والاعتزاز وتكوين الاصدقاء واختيار المحرط 
والر بية 

ا س اخ الجا کات والامامات لدى دوائر القضاء والحهات الى 
تعطى الاوراق ذات الحاناات والحلقات والسوايق . 

ودر الحريطة 

لمن اساء التصرفت الى نه عه واهل بيته . . من اسراف أو سكر أو عريدة 
او أساءة سلو ل و تفدیر 


۹۸ 


ج 7 صدرك . 


ای کن صاحب صدر رحب وصبر وحلم . 
oP‏ 


, لا حى على الصلاة : 

لا حى على الفلاح 

كنارة عن لا فائدة من ناحية ولا جدوی منه . 
ج لا جي ولا يقتل : 

أى ليس فيه مقدرة على صنع الحير ولا مقدرة على صنع الشر . 
لا بجی دف لا قنبری : 

من انواع آلات الموسيقى الدف والقنبری . . آى شخص تافه لا 
صل لغىء . . وما أكثر شتام القاموس الشعى فى كل بلاد العام . 
لأ ريتك ... لا ریتی 


عدم تحمل المسؤولية والتهرب من المكاشفة والمصارحة . . والحبن 


ج یا کلمی وليل : 

ای ار جعی و ود ای صو در HEU‏ والراجع فما قال ت 
+ یا لطيف هه . 

الک م٥‏ صر ف صا دی او حار حار علبات 1 


۹۹٩ 


2 ا ص با حاب رح : 

كناية عن سعة الوقت . . ما زال فى الوقت براح ومتسع . . ضد العجلة. 
یاکل خبزته بالعسل : 

الراحة والربح . . ؛الطمأنينة . 

الالء 8 الدلال وار تفاع القمة ا و جود ارخحصس هنك . 
يتصفر ويتعخضر : 


كنارة عن دصو بر حاة الالفعال والمشاعر المنوعة من الحجل والاء 
والاساریر القطرة فار ة والاضطر اتب عير مالامج الا . 


حيط فى الزنق : 
عاطل عن العمل بطودء الشوارع خالی الوفاض وقد يقال يفصل فى 
الشوارع وحيط الزنق . وهى الازقة . 
2 جلد 
كنارة عن اهل الاد والمصابرة والاحتهاد والتحمل 
يطير العين : 
أ يدفع شر العين الأاسدة . . وشر ما حسد . 
3 یکز على سنونه : 
ازفعال عصی . . والمقق لفسى 


is 


3 بلهرت ٥مرلي‏ : 
تضارب افر د ول الو و ا ق و 
والاأدراك ۹ 
يفرفد تى جم : 
قد تكون كناية عن لقمة العيش والعمل . 
+ سوك 
أ ا گ “f‏ ا ا 
دلال ك عاج و ڪات ف الام ص اٹ ۷إ اہی دالر جولة ق نها 
34 بخاص ضوادره ; 
3 عامم لملايكة : 
مڈا کس بطبعه بیحث عن خحاتی المشاکل ولا ېدا له بال فی خصرماته . 


: الشيطات‎ a اسای‎ ٤ 
! و دا منتھی التصور گے المعامصى والمو قات حی الشرطان سی‎ 
: يعرف الزنباع وين ينباع‎ 
الى فة والحذق والذكاء المفرط‎ 
: يلعب فى بطن ثور‎ 
. عب بلا زوجة ولا اولاد ولا مسؤولية منزلية‎ 
(i هلوع لا يشيع طماع 5 یھن سره ) رطناجی‎ 
: عاف دں ضله‎ 3 
ت لين والدلة‎ 


۰۹ 


حاف من اله 
منتهى التقوى ومراقبا الله فى السر والعان صاحب ضمير . 
+ يكفوا عليه قصعة : 
لصخره وضالة حجمه ويصفون با الاطفال وهم فى حالة الرضاع 
او 
يسکر من زبیبه : 
أزفعاٰى سريع التوتر 
+ يدور عليه بالفتيلة : 
التلهف والرغبة وشدة الاهتمام والاحتياج الى شىء ما بعينه . 
» يرفع القفة : 
المنافق مثل عبارة مساح ابحوخ . 
9 يبيع فيه غالی : 
الدلال . . والتظاهر بالتمنع مع الرغبة « يتمنعن وهن الراغبات ٠.»‏ 
يغى وجناحه یرد عليه : 
الى ء الذى لا صدی له ولا تجاوبت معه . 
يقرا النقص : 
يدرك الامور ويتلافى انواقص مثل عبارة ‏ يقرا التالية . . ويعرف 
ما یرتب عایه من تصرفات . 
× شيحج فی روحه : 
ی ینظر فی حال نفسه أو بقیس . 
× ينقب ويقیس : 
من الموازنة والمعايسة مثل الديك وقد يكون حنى فى المعنويات والافكار . 


Ne 


+ وريه اللجوم فی القابلة : 
عذره عذابا لا مشل له . 
يضرب ویداوی : 
أى مع الاساءة احسان ومع الملضرة منفعة ومع الشم مدح يعزج هذا رذاك 
يقطر له الثوم فى عيونه : 
وأى عذاب العن من هذا . 
ابحفظ القرآن ويزيد فيه : 
ومن المعلوم ان القرآن الكرع انز له اله وحفظه من الزيادة والنقصان 
a‏ هذا التعبير لتصوير نماذح من الذين لا يعرفون ويدعون المعرفة . 
يعرف ما يسوس ا ملح : 
كناية عن معرفة كثير من المعلومات المفيدة الحافية ومنتهى الادراك 
والحكمة . 
يصلوا على طرفه : 
كذاية عن الطهارة وقد بصاغ فى اسلوب بكم وسخرية من معالى 
الاضداد . 
بو قك فی الاحوال 
لمتتبح لاخطاء الناس وما شاه والباحث عن ثغرات وسيئات الغير 
والمھئم ا لا بحب ان م به . 
%4 پتکحل بالسم وما یتکحلش بیه : 
وتصور اذا فضل الانسان عايه السم 
,, يضرب عليه بعصاتين : 
يدافع عنه وبحامی بكل الوسائل . 
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» يفهمها وهى طايرة : 


الذ كاء الحاد واللباقة ..الألمعية . 
ا رلب واقف 


. شىء عنده . . صر اليدين‎ Þ 
ّ يرقص ف الظلام‎ » 
, منتهى العبث وعمل !' معى له‎ 
بدير لادیان تروس‎ 
. وصح الى ء فى غير مله م الممالغة‎ 
بیسکتو بيه الصغار‎ 3 
. کانت عبارات کی عن قطاع الطرق‎ 
: یکسرها ویرفعها على قرنه‎ + 
. من يصع شیا نحماقة ت ياتى عبثه عليه وٹقله على کتفه‎ 
: يكرهك فی نفسات‎ 
صو لاان دمث ا'"خلاق طيب الصفات اذا قارنته بنفسك تجد‎ 
نفساك لا شىء إزاءه . . ودو ذا یعکس المعى المفهوم المتبادر من اللفظة‎ 
لاول وهلة تظن ان يكرهلث فى نفسك يبعث فيك الكراهية . . لكن‎ 
المقصود هى رقة مشاعره ونب احاسيسه تجعلك تبه وتكره أو تلوم و تعتب‎ 
على نفسك انك : تصيح مشه فى ذلك المستوى الحلقى‎ 
: حدم على راسه‎ 3 
Tl 
: نداب على حاله‎ 
. یحندت من الری عا المعيشة‎ 
ی‎ 


تصدر منه اھات التا اف الاس أو قد نكرل من شدة البرد . 


e 


, خش على الصيد فى مغارته : 
بصو در للجرأة والاقدام مله ۽ کیب الصد من و ده . 
IT‏ ره. 
التنور - وهى تصويرلنتهى الطمع ‏ وثقل الدم . . ان بلصق على فرن يارد .. 


3 رسخن ف البندير 
د الى الاثارة وتحريك الغير . . أى يعمل على اشاعة 
الفرقه آو رس اط ا حدا عل صا حه : 


يقطع ت عباد الله : 
هى الغيبة والنميمة وشتام عباد الله . 
٤‏ بهون على روحه فى الكت : 


أى جعل لنفسه مبررات أو عاو لات للتنفيس على الحاطر واقناع نفسه 
أو عادعة النفس 


لعن بو الساطان فى غيبته : 
من صور النفافق مح الحبن سب الجا كم فی غیابه ومدحه فی حضوره 
وجنبات قصره وسدة عرشه 
بو يشبح له 2 عیںن : 


صوره من الازدراء و الاهتمام . 


3 يشحم ى الط 
الوصو لية والان نتهاز ده و تغطة الاأخطاء وسین المعايب 
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شهد فی شمالته : 
من الكنايات الى كاذت تصور عهود الضغط والاستعمار ان الانسان 
يذ كر الشهادة فى که مخابة ان يعلنها ايام فرسان القديس یوحنا وحاکم 
لقعت و عصور القر اصنة البحر دة والبر دة 1 
9 حدم فى الرزين : 
+ نشد على البسباس وەن زراعه : 
الملحاح . . الكثر الال عن المفيد من الاسئلة وغير المغيد المتقص 
لاحوال الناس فى غير طئل . 
+ يطوق 
2 شحکای هة 
ا ذة من ال ماحلةوالتحكلت أى اول الاقتراب أبضاالمناوشة 
3 و 
آی یتم . . أو يتدل . . وکل مرة يطلب مطلبا لیلى له من غير 
تعب و مبرر . 
آی یتاثر من داخلية نذه على مضض 
و ببکبات فی رزه : 


” 


. ویعمعم‎ . e 
يدور الدوه‎ +» 


يبحت عن المشا كسة . :دور فی رآس من يعشش . . مشاغب . 
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مجرى على الدنيا : 

البحث عن مزيد من الرزق وحب الحياة واب جحرى على المعيشة . 
بشبش عليه : 

بعطف ويقدم له هدايا وعطايا مع سعة صدر ومواصاة هذه البشبشة . 


2 یسمع ما یکره ویدیر ما یی : 
الذى يصنع ما فی خاطره ولا مه همسن الاضدقناء او انقاد 
يقود فيه من يته : 
فققدان الارادة وضياع الشخصة . 
2 يشرط : 
أی یتدلل . . وعلی شروطه کا یرید بلا عائق . 
يطول الرقبة : 
يبعث على الاعتزاز والشموخ وبعكسه « يقصر الرقبة » . 
, يقدها : 
آُی يستطیع الامر 6 وبفدر عله وول راد العبارة ر قدها وقدود ) . 
3 لحرت عليه 


آُی بستغله ت و دستخدمه لفائدته الحاصة . 


3 هز باب العرش : 

يقصدون فى التعابير الشعبية بهذا عرش السموات العلا فى الدعاء . 
أو الصراخ . . دعوة تهز باب العرش . . أو صوت بيز باب العرش فى 
القَوة والارتفاع 


ليحلفوا براسه : 
من صور الاعتزاز ,التقدير . . وقد تأخحذ مشربا ساخر 
حافوا در سات 1 و ول مھ دول ما التقدير الوفاء 8 


2 بعکف د الكلام ۰ 


ت 


ای غير واضح فی -دیثه معاث تارة جادا آو هازلا . . وکلامه تمل 
اكر من معى وناحية » ١ن‏ العكف وهو ضرب من الرجل أو اليد لايقاع 
الشخصس ر آی الالتر اء 


1 


. . امال 


» یدوی فى قفاه : 
يتحدث عنه بالنقيصة فی غبته . 
» يلعب جبزته : 
آی قد یکون سہبا فی ضياع مورد رزقه ومعاشه وقد تکون من اسالیب 
السلبيات فى عصور الاح.ار والتردى الفكرى . 
2 يفرش تفر یش 
الفرشة الشى ء غير ال. ماسلك تصف با كلاما أو حديثا غير منسق أو 


عبر منطقی فی مساره .. در س غير منظم او کلام غير دی موضوع . . جرد 
مدريز من هنا وهناك . . و هنالات . . 


اذا کان بتحدٹث احه ویأتی a‏ بکلام وشواهد وحکایات رقصد 
ہا شیٹا فی نفسه والذی لا یرید الافصاح عنه أو قوهم مرامی الكلام . 
يحسابه بیت على اريعة : 


آی کان رظنه أ حا اليه از على اشاش متاں وجذور وعکن فادا 
به لا شىء . 


۽ يلعب على القزعات : 
كتانة عن التنقل على الاطر اف دسر عه فالصان عندما بلعب در حايه 
بنقز حفة ونشاط 
9 بغو أ ا اہی من الحمل : 


ایداوی بيه دبر الخحيل : 
أى من الادوية النافعة والنادرة والى هى موطن فائدة وقد تقال سخرية 
N A EN es‏ 


ایا 


3 ییا ۰ 

ی فرح طرب . . فسبة الى البلبل . . أو عزف على الالة الموسيقية 
الشعبة . . ببلبل لان الصوت الصادر منها فى نخمة ب . . ل . . بل . .بل 
کر موا ای ن ال E O O‏ 


اث اإرواا رة 


O I EE‏ ا اورا یھ شی اها 
وعطاء . . وتختلف صور التأثير والتأثر > ومستوى الأخذ والعطاء من عحيط 
الى حرط ٠‏ ومن بيثة الى بيثة . . ومن مناخ ال مناخ فی عاولات التخبر 
والتطور . وتختلف صور التأثير فى العطاء الفكرى فى هذه المقومات قوة 
TT‏ 


ا 


ونر ا ذب الشعی ی ساحه العملاء الک ری معبراً مصور 
e a i‏ 
والحالات 2 صدف الوجدان س وحدال المجتمع 2 و حتاف صور اأعطاء 
والاداء التعبيرى من حركة ونغم ولفظ ومعتقد » وفكرة قد تكون واضحة 
ا . أو فى حاجة الى ابانة وكشف بعد طول مدى » وتعاقب الحقب . 


ودوما يظل الادب الشعى ١‏ .بؤثراته وتراثه النبع الصادق للوجدان 
الاصيل > والصورة الحة النارضة المعبرة عن الظواهر المصورة للحقائق . 
اا ال اي کا وامجاا . . قوة وضعفا . . ضموراً وامتلاء . 
ووجدانا . . ان القيت حاضرة فى المركز الثقافى المصرى بطرابلس عن 
الامثال الشعسة » والقیت محاضرة اخری فی ناد ادبی بطراباس فى الحمسينات 
ا لا من العمر - عن جائب من الادب الشعى بطرابلس - م 
دفعت الى الطباعة اكثر من دراسة تتعلق بجوانب من الأدب الشعى - منها 
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ا امجتمع الليى من خلال امتاله الشعبية »> وعقدت فصلا عن 
البحرية فى الامثال الشعب: بليبيا . . وحوت تلاك الفصلة ما يقرب من ثلاثة 
وستين مثلا دارجا يتعلق بالبحر وما اليه . . . 


ولكن فى هدا الفضل ٠‏ ها ر الا ريد اکر ار و الارن ب اغا 
هى مااحظات لم تكن فى الاغلب فى تلك الفصلة من ناحية ومن ناحية 
اخری . . نضع هنا أما القارىء . . والقارئة عددا من الامثال لم يسبق 
تسجیله » ولا ضرمل ترتيه . . وعدد الامثال هنا قد يزيد عن ٠ة‏ وخحمسين 
مثلا ومقولة  ٠٠١‏ وهي امثال شعبية وصور نفسية تتعلق بالبحر والبحر ية 
E‏ الشعى بالوطن ااأعربى ایی 1 


و هيدا ارخا . وحسها م هنال قاط وەقولات لا رد 6 او ل 
TTT‏ 


ا يقو لون الامثال لا تت ہر ه ا )} وتائی ( اجتماعية ودلائل وشواهد . 


يأخذ اللغويون والنحا: شواهد الابيات الشعرية › والاراجيز » وشواهد 
الالفاظ » للدلالة على رأى المدارس النحوية » وتأكيدا وتدعيما لرأى 
A E‏ بناء . . ومقايسة أو اشتقاقا . . فلا يغيرون الشواهد . . 
لاہا فی العرف او المنطر العلمى لديم هى وثائق لفظية . 


هنا . . گ رحاب الدراسة الاجتماعة والفنة وفی مواأزردة 
التقويم ايضا تبر ز المقولات»» ونصوص النقولات ومواد التعابير . . واساليب 


البرک كنصوص وثائقية لا جوز تغيبر ها . . ولا تبديلها . . كدلالة على 
حالة » وتعبير عن مرحاة وانجاه . . فهى وثائق ونصوص اجتماعية » ودلائل 
وشواهد .. لا تغير ولا تدل . . لان التغيير والتحوير فيها قد ترجها عن 
نطاقها . . ومدلوها . . ع شواهدها ودلائلها . . ولا نعنى الوقوف حرضا 
والا کنا حرفیین . . ولأ نعی الحمود عندها . . والا کنا جامدین . 
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فا لحہاة نتطور ارعد من النظرات وا اة دل هاا کشر مھا ول 


حاوزه الف چ ادا 4 مضمو ا . 8 عك عاره الریاح اللواقح ». 


نعم . . لا تتغر غ اة و الض تا لک قد تتطور 
النظرة بتطور المجتمع فسبدل النظر ظرة 4 و دعبر الاه والا ظل ااا ج 


وإلخحمودموات . . بقّتل الحضارة . . أو تحتاز ه الحضارة . رمه ة حبويتها . 


ې ي چ 


فالتطور الزمى - أو تفاعل الحياة ا 
والنظرات والاستشهادات والاجمد » ورکدت رياح الفکر الانسانی 


وایضا تیفی ى المأثوات والتعادر الشعة صو صا ذات أهمية در اسه 
PO e‏ اه وفی خلایاه عنصر البقاء . . ولدیه 
حو به أالاة مسار ه 5 وقد تسح الاودية 4 وتعلو اسوار الز مان 
الشاهئ » 


E‏ اط تلاك الامغال ذات المضامين الانسانية والنظرة الشمولية 
. . والفكر المعطا 


وهذه او ټکاد من اللدپيات ا 5 کک ا مر من 


وهذا الشاطىء الليى هذا اليحر الممتد فى لسا عتات الاميال والذدى 
ا e‏ ا وسحنات وملامح 
ولغات . . ومد وجزر من اتفاعلات . . وكان حصلة ذلك لقاء الخحضأرة 
ااا ا ا 


وامتز ج هرلا ارح کت عطاء حضار ی 


هدا الشاطىء E‏ والذى سارت على سر لحه قوافل سھن 
رأة . . e‏ املجاهدين وسفن القر أصنة الك 


العطور والتوايل »۰ ٠°‏ وبراەیل البارود 
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هذا الشاطىء . . الذي غاص فى اعماقه الباحثون عن الاسفنج . . عن 
لْقمة العش بالغ رق الط , 


. e ر‎ 


واباخو د فی جوفا ن روات مک ب قد صد الک او واد 
صاحیب الشيكة 2 د جا ) النتارة (( طعا للحتان کے ا صاحب 
ا ۴ 0 e‏ 
الطعوم طلعمة e‏ تتذاهىها ى القاع حستان اشد مله فر ما ك 


وهدا الشاطىء الصامت الصاحب . . الذى شهد من ابنائه من أعر 
عنه بعيدا . . بعيدا فى ر حلة حرية ذات اخحطار بحثا عن المعلوم البعيد > 
اا . قد تيده سفينة قر صان . . أو يبتلعه تیار موج صاخحب 
ويطول دعاء الام . . وهفة العروس . . وتضع شمعة على ضريح أقرب ولى 
ومرابط عند الشاطىء الدحرى . 


لد اه a‏ البحار 0 ول ہر اه إل کک اليحار اتك الذى 
بحفق لابين التيارات . 


وعلى صفح البحر رد او لکا القر اصنة دوو الر طانات السات 
الكثة 2 و عل صدره مخر ت‌السفائن جد الفانحين حماةمشعل النور ورسالة 


+ 


الفكر والتو حد انطلقہ الى رحاب اا . .من رلاد اللسلمين 2 


وحمل البحر وشاهدت الشطاآن الحجاج الوافدين والعائدين من سفر 
من رلاد اكاش ای دالا الله ألقدسة مارین على هذه الشواطىء ٣‏ 
متعارفين . . اخحوة محملون زاد العلم والمعرفة . . سندا وتلقينا . . واجازة 
. . ودراسة ولو بأسلوب المهفان العجلان . . ويشهد البحر الوانا وانواعا 
من المغامرين . . اصحاب الاسولة والصو ان . . وخر العباب . . وتتماوج 
الامواج . . ويز جر البحر ال سخب ويمدر الوديع المادىء . . ويؤثر فى حياة 
اش : . وارزاقهم : TE‏ صراع اا . والسقاثن . وکوت کل 
ما فی البحر ەن سطحه وعماه . . من صخره ورمله . . من حوته وطبره . 
شی موجه ونسمته کل ما دند البحر یکون لدی فنان الشعب . 0 
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الشعب اة للتمثيل والتصوبر 8 ومسلكا من مسالك التعببر الاد فى 
شكل مثل يضرب . ومأثورة تقال . آو شعر شعي به ېمهم آو يغمغم . 
r EE BS 0‏ 
ویناجی فى ادب فطرى وفن عفوى . . ثروة قيمة من ثروات البحر . 
المعطاء الكرع . . الفياض بالير 


ها ال .صا الو اك . بكرت اداة الح . ومن مواد 
التصو بر به يضرب الل . . وتصاغ الكناية . . وحكى الاقاصيص »> وتروى 
الروايات عن عرائسه وشیاطینه . . وحوري اته عن اسراره الغامضة عن 
اساطره المسلية للاطفال . . والمبهرة حى للكبار ! 


من هذا البحر » وهذه الشطوط e‏ الادب الشعى فى بلادنا 
الوانا من الامثال والكنايات والقصص اشا ادوا ا ادوات 
التعادير حسا ومعى . . قربا وبعدا. . تفاۇلا وانبساطا . . ويأسا وانقباضا 
حسب المؤثرات والمعوقات › وعوامل المد والحزر اثر فى الاغنية . . وفى 
البكائية . . عند الصغير الدارج .. وعندالكهل المودع .. وعند المتعلم المتأثر . 


2 ما 
aN av ®‏ 


هذا المناخ الذى عاش فيه الصيادون . . والبحارة . . والمغامرون . 
والمتوكلون والىائسون . . واكلوا الحبز من فم « السنارة » . . واصحاب 
الفلاك الحارية الى مضايق وحار اخرى . . تصل الى عواص يسكنها السلاطين 
. . هذا الانسان على الشاطىء من صغره يشاهد القلاع والمجداف . . يشاهد 
غدر اليحر > ويقارن ينه وبين غدر الانسان لاخيه الانسان . . . يشاهد 
فيض کرم الحر . . ويدفعه التوكل الى نوع من الطمأنينة والتفاؤل . 
ويشاهد اصطراع الامواج فيضرب الامثال بصراع موج الحاة »> وغليان 
ار الان 


11٥ 


ا الرياح تدفع اسف خا وو تدفعها يعدا الى فاع سحق 
ویعارن فی کتایاته وامثااء بین رياح وریاح . . 


و و بلحظ احوم ٠‏ و الغطس ِ. والإقدام والحرآة على صدر 
هذا انون . . وصدر هذا الحياش صاحب الصفحة الوادعة و « الكشخة » 
الا . . فرى فى ادب الشعى المتأثر بالبحر والبحرية الوانا فياضة من 
المضامين والمعانى » ومن الصور الفنية الممدعة . 


تو كا , ونمة 
تفاۇل وتشا م 
و هزء وسخر ة 
دعابة واسل ب فکاهھی 
9 ال ركیز والتہ مل 
+ أهوجائية واتماوجية 
الاحاد والتة افر ومعونة الانسان لاخره 
اليأس واملع واللحوف من المجهول 
ب التزهد وال عة 
بو لضت وال خت وال 
الا شال ودم التقدير 
9 الاهتمام وا وحانيات 
العبث والحد والوقار 
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« الاسرة والح اعة وحب الانسان 
الثقة بالنفس والاعتداد 

پو حب الیر » والتحريض عا ی الشر 
التطلع الى آفال وغيوم . 

الاعمان . . ولقدرية . 


۱١1 


وھکذا فی ساحة الدراسات النفسية جد الدارس المتمعن فى الادب 
ا أو ادب البحر أن الفنان الشعى قد استعمل فيه كلما لحظه من البحر 
وشواطنه وامو اجه و ص ور دالادوات اللفظة کل المعانى والدلائل الغاثرة 
فى نفس الانسان والظاهرة فى انطباعه وسلوكه »> وعطائه ونظرته التفاؤلية 
والتشاۋمىة . . والمنطلقة المتحررة والانكماشية الانطوائة . . . هى صورة 
واسع الحنبات والردهات . 


والدارس لفن التعبير الشعى لا يهمه انتماء الأثورة أو الكلمة لقائلها. . . 
من هو ؟ بل فى ميزان التقويم والفحص الأهم . . انتماء الفكرة الدال على 
تصوير الانجاه النفسى . . ومدارج السلو ك والتعير عن الحالة والظاهرة 
أو الاجاه . 

الأهم - مرة . . ومرارا . . هو فحوى المضامين . . القول . . لا الائل 
الفردى . . المعبر . . المنتج مذا . . هذ االمجتمع . . هو نظرة المجتمع . . 
على ان هذا لا یعى ظهور التضارب أو صور التناقض فى مجموعة المأثورات 
والتعادير الشعبية . . أو معنى هذا الحكم على المجتمع من جانب واحل . . 
أو بتصورات أو مأثورة واحدة . . فقد تكون عبارة عابرة . . أو ذظرة 
طار ثة-حالة صو ر هامثل »أو تضمنتها كتابة . بل هى حقيقة تصورهذه! لأثورات 
الشعبية فى انماطها عدة حالات واحوال » وآنواع من المراحل والتصورات .. 

وسمذا الاعتبار . . وعند ملاحظة هذا الحانب لا بمكن ان تحكم على 
مجتمع بأنه تفاؤلى النظرة . . أو ساخر التناول مجر د سماعك مثلا واحداً 
فيه لمسة الفكاهة . . أو لذعة السخرية . 

ولا بمكن ‏ بالتالى - أن يكون الحكم على المجتمع عاما طاما لمجرد 
سماعاك مثلا ساثرا أو دائرا فيه عة الال . . أو مثلا آحر تبدو فيه رقرقة 
الزن . . وسواد التشاؤم . 1 
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ولا بمكن -آكداً- ان تحكم على المجتمع بعمق تدينه مجر د استماعك 
لثل ساقوه استشهادا . . أو موال صدفة طرب به طارب . بل فحصا 
وتشيتا . . هذا . . وذاك. . 

و تظهر عتا الموازنة والمقارزة . . وعد الس والاستشفاف عملیات 
القوة والضعف ES‏ وتر یح جالب على جال ف النظرة والاعاه 
والسلوك . . والتكوين الأغسى . 

وهذا شى ء يتطلب كير رصد . . وكثير جهد . . فى المقايسة والموازنة 
وما هو بالامر السهل ولا اهن من الطروق والطر قات ۹ 


وهنا . . . وبکل ما اشرنا من معاذیر ومحاذیر - نضع امام القاریىء 
والقارئة مجموعة من الامدل والأثورات والأقوال - الى غالبھا لم یکن 
قبلا فی کتاب قدمناه . ا حاضرة القيناها . 


م بحوها سفر ‏ بهذا النمط . . الا كتاب الحياة . . وسفر الوجود 
وساحة التجربة » وطيعة حياة الناس فى ضربهم للامثال . . وسوقهم 
للاقوال . 


لكن برغم سهولة الأطار - وعفوية التعبير وسهولة القول والتسوق هو 
- فى ابعاده نتاج مجربة عبيقة اكيده . تحكى المؤثرات مصورة التجارب 
العميقة المدى ليست بنت .لحظة الا من ناحرة الاستشهاد کال اء فی سریانه 
وجریانه بطرقه قد یتفجر لکن فی تکویناته م یولد فی لحظة . . وان اندفع 

والفنان ايضا فى عطاد. ونسجه وتعابیره فی ساعات ابداعه ولاظات 
عطائه ما كان الا نتيجة اختار » وتكوينات وترسبات أو تشربات لفتّرات 
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طويلة . . طويلة > قد تکون احقابا متوالیات » واصدق ما یکون هذا فی 
عام الامغال والكنابات والأثورات الشعبية » من ناحية هى ججهولة القائل 
. . لكنها معلومة الموية والانتماء . 


الادوات الى استعملت فى الأثورات والتعبير البحرى 
البحر ٠‏ المركب »› قلاع »> صاری » صوارى » شبكة › سنارة ٠‏ 
الرايس » البحرى » الالح » حوات » حوت » رياح » قره »> غطاس ٠‏ 
عوام » عوم » صايد › فلوكة » مجداف » مرمى » طيور البحر ٠‏ بابور ء 
سفينة » شط » السفر البحرى › الموج . الخ 


وما هذه الا ماذج» وما هى باستقراء كامل للمواد الى صاغ منها 
المنان الشعى امثاله وکناباته وتصوراته.وماهی‌الامواد وأدوات کان يعايشها 
ويشاهدها › وبا يتأثر » وعنها يعبر » ويلاحظ فى تتبع الامثال وال أثورات 
الشعبىة ان البحر له النصيب الأوفر فى هذا المجال »› با له من حالات > 
وهيجان » وهدوء » ورحاية صدر > وغدر ومكر .. فالبحر لابناء الشواطىء 
هو مورد نحصب التصوير والتعبير وادوات التمثيل والتشبيه . 


ثم المركب والسفينة وما يتصل با من ادوات وصناع وركاب . 
وسا م اجواء واحوال . واقلاع ورسو . . وعایل وغرف 
وأادب القيادة . . وادب السفر . . والتعاون . . والعرف الاجتماعی حى 
کادت السفن وما یتصل بہا ان تکون ادبا وفنا له ملاعه فى عام الادب 
البحرى . 

ب والشبكة . . والشباك . . الى يتطلب صنعها صبراً . . واستعماها 
والارتزاق بها سرا .. وجهدا كر . . يوم ان كانت الشبكة مورد رزق› 


۹ 


وسلاحا فى بحر الحياة . . وتدل على الثقة والتوكل والحرأة ودخلت الشيكة 
وزميلتها السنارة فى الاق ال والامثال الشعبية وسائر الوان التعابير . . احانا 
دات اسلوتب ساخر 4 ا فکاهھی هادف 0 مستهدف : 


ج والرایس E‏ ان کان الرايس اھر کت نعتمد عليه فى مسيرة 
البحر ومعر فته لعلوم ا!"نواء وتطورات الاجواء عله مو طن الاطمتنان 
من زملائه البحارة > ومن زبائنه من ركاب سفينة »› أو مركبة المتوج 
وسط العواصفت والامواج . 


4 وقد | كتسب الرايسر اإبحرى خبرة وفنا وعلم مسالك البحار والشواطىء 
على صفحة إالاء . . 


١‏ والمالح : باعتبار ان البحر الابيض بحر مالح وغدت كلمة الالح 
تعبيرا عن البحر الابيضر. . . البحر الذى ارتطت به مراحل من تاريخ 
المسلمين والعرب . . والذى كان من المنافذ الى اراضى الاندلس واوروبا. . 
ومن مسالك التجارة واصلات الاقتصادية والدبلوماسية وارتبط بالحليفة 
والساطان یوم ان کان ءل بعد ايام واسابيع فى رحلات مرية على صدر 
سفينة أو مركب متأرجہ . 

ي والحوت - مورداً. . ورزقا . . ومنه كانت مجالات الصيد البحرى 
باسمائه وانواعه واشکال. . 
ودخات الوان من اأعاير الشعبية قاموہ ںالحیاة . . تفاؤلا ودفعا لشر 
العبن . . وحاسد وما حسكد. . 

ي وان كانت قضية دف العين بذ كر اسي الحوت أو رسمه . . وشكله . 
ليست عادة قاصرة على عتمح لیبیا » بل اسهمت فيها شعوب اخری على 
حوض البحر الابيض وير البحر الابيض من مار أو انہر . . سواء فى 
هذه القارة . . أو غيرها بن القارات . . من عصور سحيقة بعيدة . . وقد 


NY 


دلت بعض الاكتشافات والاثار على قدم نظرة التعابير الشعبية وعلاقة 
الحوت بدفع الععن والحسد . . وان كان هدا ماله دراسة اخرى . 


٤‏ والرياح : يوم أن کان الاقتهاد على دیع الرياح ومسيرة اا 
معتمدة عليه كل الاعتماد . . رخاء أو غير رخاء رياح ها اسماء ومصطلحات 
فی عام البحار . . والفلاك البحرى وفنونه وقد تكفل بهذا علم الأنواء . 


وار تطت الریاح فی التعادر الشعة ععال وحالات عتلفة و اسماء 
متعددة من العاتية المانجة الى البرانى الى النسمة اادئة المدعاة للاسرواح 


والاسر خاء 5 


والقرة - ايضا غدت لدى الفنان الشعى آداة من ادوات التشبيه 
الببحرى كا كانت هناك قرة الشتاء فى البر ودخحلت عام المأثورات 
واللصطلحات الشعبية كذلك قرة البحر الدافعة الى هرير وقرير . 


غطاس - وما يازم من ادوات الصناعات البحرية .. وسبر عور 
الخر و وال و واف ورا ا 
وكا غاص البتروليون المحدثون فى اعماق الصخور بالاہم وتوجيه 
خبر اہم . . كان يغوص البحارة لابحث عن الرزق والروة عن طريق 
وسائل عادية بدائية . . فيها كل المغامرة والمجازفة بالنفس البشرية . 
ودحلت كلمة غطاس كأداة من أدوات التصوير والتعبير فى الاأدب 
الشعى للدلالة على ما يکابده من صبر واقدام وهخامرة : . أو ما نلاقة من 


و و تصلح دعص التعادر الشعبة التعلفة باعمای البحر والغوصس مواد 
لاقاصيص المغامرات . . أو تصوير لقطات فى برامج اثارة أو تساية وتوجيه . 


لكن . . كانت فى تلك الحقب المتباعدة لدى الغطاس والغخواص 
مغامر ة عملية حققية صورنها المأثورات والتعابير الشعبية ٠‏ وسجلتها 
الاقاصص الشعبية على شاطىء عرنا المرامى الاطراف . 
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مجداف ‏ وهذه السفينة ذات التأرجح على صفحة البحر تدفعها 
الرياح أو تعاكسها . . وتداعبها الامواج . . دعابة قد ترعب ركاما . . 
كان المجداف عاملا اسا يا .. وعنصرا حیویا حرکها .. وتحرکه سواعدوآید 
مفتولة قوية مرنت على عمليات التجديف . . ودخحلت تصوبرات المجداف 
ساحة الامثال الشعبية . . وغدت رصيدا وحصدا . . 


وان غدا المجداف اوم نوعا من الاستهواء والر يض فى النوادى على 
الشطوط الامنة فى ليالى اأنزهة والمصيف > فقد كان المجداف يقوم بدور 
له اهميته الاقتصادية وي تبط عياة البحار > وحياة ركاب السفينة . 
الى رحلات بعيدة . . قا تصل به وراء الشاطىء . . أو تعر به الى قاع 
سحيق . . وذهبت المجاد ف اليدوية» وبقيت تصوراتها فى الادب الشعى 


رصيدا فنياً . 


عوم والعوم . . والعومان والسباحة وما يتعلق بہمامن ضروب 
وفنون ھی ایضا کانت م مواد الامثال وآدوات لعافو التخرية روا 
يتطلبه العوم من مران ودربة . 


وطيور البحر - الإ كان يتأملها ابن الشاطىء . . منذ تفتح عينيه 
ويعرفها البحار فى جولاةء . . طيور الصباح وطيور المساء . . ويقارن 
بينها وبين طيور اخحرى و بجد فيها ادب البحر تأملات ومقارنات قد تفيد 
علم الطيور وطبائع الطيو. » وتضيف الوانا الى فن التشبيهات والامثال 
الشعبة . 


ا مەی وما به من احوال وعادات وطبائع هله » وما هناك 
من ملامح یوم ان كانت ذه الشواطیء با - دار الصناعة - ومنها تبحر 
السفن وتتقلفط ! وتودع عند المسير وتستقبل بعد اجار طويل ودخلت 
مجموعة من التعابير عن المر سى فى ادب الشعب المشافه المتوارث . . المناقل 
عبر أجيال طويلة . 
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من كلمة بابور . . والسفينة وردت فى القرآن الكربم . . وكلمة سفينة 
وەر دہ E‏ الاالسن هة فى التصوير الشعى فی کتابات ولوان ٥ن‏ الامثال 


باإبور : والبابور تعبير مستحدث مع اكتشاف البخار على ما يبدو . 
ولكن سرى التعبير بسرعة فى التصورات الشعبية : وكان من ادوات 
التعبير والتساؤل أو الاخبار احيانا . . مع ان السفن صنعت فى البلاد الا 
ان هناك من المواطنين e‏ . . وكان بتوده . . واضيیف 
اليه کا نسمع من الوثائق المشافهة للبحرية وكانت الرحلات البحرية على ظهر 
PE‏ اوها للك ردا اهادي وف ا 


& 


التعادير دعص ا الىحارة او اصحابت هله اا 


اأشط : وضربدت الامثال وسجلت حاة الشطوط . . فى مسارب 
حركتها . . ولاظات يأسها . . وساعات أملها وزحامها . . وهل تصل 
السفينة للشط . . شط الامان ام شط الضفة الأخرى ؟ ! وهل حياة وسط 
بحر مثل حياة التفرج على الفيل E O SE‏ 
الوان طريفة من التشبيهات تصيدها الفنان من حياة الشط . . بلا شطط . 
الاعحار والسفر ڪرا - ذلك اراھ و تعر اټه وكان تاج جارب 
طويلة ورحلات عديدة عبر البحر الابيض والبحر الاسود . . وما وراء 
رحلات محرية كانت للعبادة كاج أو النخث عن الرزق :الال > 
أو الرزق غير الحلال . . فى مغامرات وعاولات . . وكانت حصيلة 
استفادت منها التعاير الشعبية فى تصورات آملة باسمة . . أو تصورات 
مقطبة ذات كاآبة وهى أيضا سجلات من تعبيرات المشافهات . 
ڪره غارق يصور الغنان الشعى فی تعابیر ه ما حس به من معنویات ۰ 


Y۲ 


وما يدرکه من الاحاسيسر. 4 ا يشا شد ه د فی البحر ن اعماف عاثر ة 


وجنيات بعيدة المدى > وما فى عمةه من أسرار . . . يتحدث عن ذلك 
مغارا فی بعض الحأللات والمواقف رين الانسان والبحر فى السعة والغوض ٠‏ 
وبعد الخور . 


و ھی من تصو رات الاعجات والا کار أحرانا . 


2 ڪره غارق 
eS a aE‏ 


E E ED 
: وحیطه » فلان‎ 


۽ ره واسع وهذا دلالة على سعة الاطااع ٠‏ وعمق الأدراك 
ان كان من اهل الدراية والرواية » أو هو عميق الغرر خحفى الارادة › 
ولیست جوانبه كلها مكشو فة اماملت . وقد کان القدامی فى تر اہم الوصفى 
يصبغون مثل هذه الصفات والنعوت على انماط من العلماء . . فلان ‏ حر 
- وره واسح بریدون رة العلم وسعة الاطلاع . . وهى فى اختصار 
صورة تعبيرية عن الذ كاء وعمق الغور . 


البحر جامد : كناية واضح مضمونما من التعبير > ودلالة على عدم 

سريان وجريان الامور فى الاسواق » أو شى التعامل والصلات » فتشير 
المأثورة إلى البحر فى جمو : صفحته .. واختيار الفنان عبارة جامد . . بدل 
ھادیء قد یکو ون وراءها أيه دوافع للتصوير والتعبير » وهو يتناول البحر 
أو تشبيه حالته بعدة أوصاف ونعوت . . ها هو فى تصوير الانفعال 
والغضب ووصول التوتر انفسى الى الحمام . . يقول : 


و الأبحر ما من E‏ دصو رر الا زعا للانسان فی در جه غليانه : 
تشير المأثورة الشعبية فى افتضاب - البحر مالى ‏ آى ممتلىء فيكاد صاحبه 
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ر طا وول چت ان الشاطىء وخبر البحر مز جرا . . والبحر 
هادىء الصفحات . . مبتسم الحوانب . وهادراً متلاطما . . وصافيا وديعا . 
ولكل حالة من حالاته ضرب مثلا واقتبس كناية . . فی تعادیر ه 
وتشسهابه . تشبيهات البلاغة الشعبية بلا تكانمات ولا مهولات 


, انحر فايض هو نفسه ما تناو له تعر العحر مالى غير ان الفائض 
والفيوض ا رد امتا ا | “ies‏ ففاضصس 0 ھی مر -حلة ٥ن‏ مراحل 
الانفعال النفسى 1 وکم سا کل ھال السحر و فیضاده را خر e‏ و فضاله 
را عضب 5 و القنان الشعى سے وادراکه اقتبس من ا و داك 


x 


صد مثا ومقولات وتصورات ر رلت ده المححسد سات معنو بات 
N‏ 


د سا 


البحر هايج : وەن هلا لبیل فى E‏ ور الشعى لالات اللحر 
ال جر ۾ س فاك بُ وفائضصس کے ا ي و هذه ڪر دات امو اجه تھ 
السفاثن 4 وتطوح الوا کت 4 و الحارة والمىحرين : والصاد 
4 ا ولص رار التعبير ھسجال البعحر ۰ BI‏ مجان الانسان 


الات نة من ا والانفعال 


, البحر فيه كلب . وقد بكون فى الامر غنة وبكامة مقتضبة يقول 
ا الشاطىء انحر فرك ا ت دوع ن ارهز دة التعہر 2 Eb‏ اح 
الله يعم ما بقصد ا تقول a‏ ھا المثل ا فیر اعی (a‏ در یا 0 او أل 
الاھ زات 8ہ ظر وف واحوال . . وهو من تعا در الاعاز اكز 


البحر جب ويرد : هى الحياة » مد وجزر صفاء وكدر . . شد وارحاء 
. . امل يشرق وآ د . . وقد تشدد الحالات وفق اللارسات النفسية فتجد 
الانسان فى حالة تغابر حالته فهناك أمل الصغاء والود . . وليس من اللازم 
أن کون ا هو المسيطر على الالسان . . دل مد وجزر . 


حرا ورك . . وعلى سحأ التعسر الشعى 2 و الاح الدأر حة البحر 


۲٥ 


. . دواماته لصاخبة يكون معه أيضا هدوء . . وصفاء هو 
جبد ورد . . داك قانون الياة . . وسنة الطبيعة : طبيعة النفوس البشرية . 
أو طبيعة الوجود با فيه ٠ن‏ عوالم الكائنات . . الدالة على بدائع الاسرار 


الکو ات 4 البحر کہا ورد ! 


البحر ما بکرهش اأز ادة : برؤيته الفاحصة يعبر الفنان الشعى عن 
العلاقة بين البحر والحياة . . أو جوانب من المفارقات وال ملاقاة . . الانسان 
بطبعه غير قنوع ۰ فکل ٠١‏ یصل اليه لا یطفیء هب رغباته ۰ ولا یکفی 
طموحه . . وفى القرآن « خحلق الانسان هلوعا ) 


وان کان صاحب ثرو. . . یزیدها . . وکلما زاد ت . . زادت رغباته 
وممه . . ولا يكره الزياد. . . زيادة الأروة . . زيادة الحير ‏ . . زيادة 
الأمال . وح البحر . . لا يكره الريادة . . لا يرفض الزيادة . . دوما. 
البحر امام ابن الشاطىء . . يقتبس منه . . ويسعى اليه . . ويقارن ين 
صدر الانسان وصدر البح فى خفقاته وحرکاته . . وجیشانه . 


ESE E 


مثلاا بعدم اهتمام البحر . . ويقول فى تصوير ساخر . . اقرب الى اسلوب 
الفكاهة : 


اكوى البحر بطباعه : وماذا تصنع الطباعة أو الكية فى البحر ! ؟ . 
ويصور المثل حالة التحدى وحالة مواجهة الانسان لصاحبه الانسان عندما 
يصل به الحال الى قناعة ذاتيأ فلا يمه . . صورة من الارادة أحيانا ء أو من 
عدم المبالاة احيانا . . يصور ما المثل الدارج المقتبس من حياة البحر وشواطىء 
البحر . . . وبشکل آخحر بروى المثل . 


| طز البحر : والطر وع من الننخس او الکی . . وهل یکتفی ان 
الشاطى ء دتصو در تعص حالرات القناعة الذاتة والتحدى و المالاة عثل 


ا 


۲٣٦ 


والدلالات وان كانت تبدو على ظاهر ها اسلوب الشتام وكلمات السباب . 
د 


, اشرب من البحر - وكى البحر صورة ٠ن‏ التحدى وايضا شرب ماء البحر 
بشكل ما كان يقصده صاحب الثل لا بعكن . . هو صورة من القناعة 
الذاتية > وان لم بعجباك فاذهب واشرب من البحر وهذا قبل ان يكون 
شرب مياه البحر شيعا مكنا بفضل التقدم العلسى ونحلية «ياه البحر الى 
ستحل مشكلة الياه من بعض شواطىء البحار . . لكن المثل ما زال حمل 
مون الشتام المعبرة عن الابعاد النفسية ولكن لا يقف عند هذا الحد . 


الثقال أن يرهقه أو يعرقله الشىء الصغير . . فى ا ا 
سيان . . البحر كناية عن الكثرة الزاخرة . . والبحيرة كناية عن الاقل 
فمن قطع الشوط الاکبر فی میدانه لا مه ا الاصغر . . مثل قد يكون 
من باب الحكاية والتصوير وقد يكون مضروبا أو مسوقا من قبيل بث أاهمة 
وعوامل التشجيع . . وسواء كان هذا . . أو ذاك .. هو من عالم البحار 
والشواطىء . . مستمد . . تصويراً وتعبيراً. 


ينهم حر وبر : قد تكون المسافات معنوية نفسية . . وفى السلوك 
والطبائم والعادات والتقالید وطر َة التناول والرؤبة قد E‏ من شط أ 
حط . لاد إلفنان تور الك التفسى 8 طر بقة التناول N‏ 
أن هناك العز وف والمفار فات وا کت اليحارة خير ن دنفو س الاس 
والعوالم الى شاهدوها قربا . . وبعدا . 


ويصور البعد الخغرافى . . أو الأتجاه النفسى . . فى عبارة . . بينهم 
حر وبر كناية عن بعد المسافة . . يوم ال کان اغ اف ا وان 
قبل ان تلغى المسافات فى عصور الحضارة الحديثة . . وقد اكتسب الاديب 
المنان مواد تصوراته وادوات تشبیهاته من عیطه البری والبحری 
واسفاره ومشاهداته »> ومعرفته لعوالم البرور والشطان والبحار . 


¥ 


مات البحروصلى عليه الحوت : تصوير لانتهاء أمر من الامور . 
أو ضياع ما كان ينتظره . . من مبالغات التصوير والابراز الفبى قد يعتمد 
على التصوير المبالغ . . مان البحر . . والبحر قد يكون لدى الفنان كنارة 
عن الأمال ا واتساعه . وصلاة الجوت على البحر من طرائف 
التعابير ذات السخرية المابفة ولعلها من انفعالات التشاؤم ! 


البحار كلها مالحة : تد سويرات لنفس الانسان وطبائع البشر . . متساوية 
تلات النفوس . . عمقا واتجاها ودوافع . . وان کانت تحتلف شکلا وملمحا 
. . قد بحتلف الاطار والمة.مرن واحد ٠‏ البحر الالح هو الالح سواء كان 
من قارة بعيدة . . و قريبة دل المثل على معادن الطبائع والميول والاهواء . 
وقد يضربه بصيغة الحمع ١‏ أو بصيغة الافراد . . سيان عند تصوير الاتجاه . 
کله بحر مالح . ET‏ ى الاهواء والغرائز النانجة عنها تلف التصر فات 
الات ا 


4 حاضر جهھر اأبحر ساف لی کد تقادم العو د ُ وتمدم الاعمار . 
وهو رغم مبالغته . . تدرك آنه يقصد عجوزا متقادم العمر . . وهل عرف 
تاریخ چجېر البحار E‏ از مثل الكامة الشعبية الہ کن کن من فصلة دصو بر 
القدم E‏ صف اش ء ا ا الانسشال ۴ 


من یوم آنست بربكم أآى من يوم بدء الحليقة وانعام الله على الانسان 
بالحياة > أو عندما بقول نناية عن تقادم العمر « شيبانى لبدة ». 


د حة دشلة فی عر : وم الت ع ی عر مکانه 8۲ لک ث ی EN‏ 
و يصور الفنان صاع ۴ ا تمأ هته فی ١‏ 2 لض الواسع a‏ وصور جره 
قمح » أو بشنة تتلاعب بها امواج البحر . . ماآثرها؟ ما جدواها ! ؟ ولكل 
ی ء مکانه ومکانته . . وال كان الضياع . . الضياع اا الضياع 
e E‏ اة ا اسا ن فة ال 


2 ی اأبحر ينزح ا صل عة إلحياة 7 وداموس الطبرعة 2 لکل شی 


۸ 


اة 1 لکل أجل کات . .من مو مات الصحة والال ر وا واس 
وکل ما تأخذ من مادیات ومعنویات وغسات . . ھی من تکوینها ها حد 
و مقدار علص .4 ننتھی دو ٥ا‏ بشکل فا حی العو اطف وما يتصل راو جدال 


. قد ینزح . . قد بتلاشی ويتىخر . . وٹروات الارض وخيرات الطبيعة . . 
ولا يقصد الفنان الشعى جر د التصوب . . انا للتحذير فى اقتصاد العواطف 
واقتصاد الروات . . والصحة . . 0 NES E‏ 
متلاطمة زاخحرة 

فالحر مثال . . والبحر منوال . . ورغم را 

ا ! والحر فى التصور الفبى أو الفلسفى ينزح . . ولعل 
بعضهم يستغرب أو يستيعد هذا . . لكن قد بجيبهم خبراء وجيولوجيول من 
اة ات ا وع الان والغاز مرد احاذت: لفن 


3 
والاسمار ب ش 4ا البحار و جز رها وز وحها 


ب اکوی اأبحر رطباعه : متېی اخ ۰ ۋەن ENE‏ ا ولعل 
أفظع الشتام . . رغم رقة الشواطىء . . هى شتام ابناء البحار . . MM‏ 
البحر و کیج الصدور عل ٥ن SEY‏ وا غد لوا ٥ن‏ عدم 
االاة م الأتحدى الخصم م ا و شتمه : وما عى أن ج + ! قل 


بنطلق على کرو ا ا ی بتلابيه ؟ هل تذهب لتكوى البحر؟ ! 


من الشتائم المملدة بالسخر ,ة والاستهز اء 


ٍ اشرب من البحر وهن هذا الاب 2 0 ٥ں‏ ڪرت وشاطته 4 م٥ن‏ دوع 
الشتاأم و ص ور احق اشر ب کی اکر 0 وهلا التحدى و الر رط 
= الالاة قبل أن أللاسأان العاصر من اة ماه البحر ک مضل 
التقادم العلمى . . ويبقى المثل أو الشم الشعى دلالة على تصور حالة من 
اللات النقسد.ة المعر ة کی الانفعال : واحاذ البحر و حالا زه من ادات 


ا ر 


۲4 


3 اصلح من مية البحر 

هى جوانب وحالات يستمد منها التصوير والتعبير . . وتختلف حس 
مقتضی الحال i SENE PY‏ 
فلحظة تعقل أو تريث أو بشكل ما . . من نوع الادراك العلمى . 
الفنان مصورا انب من حوانب المنافع یاه البحر من الناحرة 
ان ماء البيحر صالح لبعضر الادواء » وبيتخذه ey‏ 
e‏ دی آ9 ھم ن ألوان امامل واطزازه 
ا ارو و 
حن هنا از اء منل شعی اذه الناس مصر دا وکان مورده من الحاة 
البحرية . . فيرى باختصار فيه لونا من المبالغة الفنية أصلح من مية البحر ! 


ما رجال الا رجال البحر 


ان الحياة فى البحر تتط ب عديدا من الصفات المستمدة من الصبر والنقة 
. . والتضافر مع الغير . وتحمل مشاق الغربة والسفر وسواء حباة 
ااا ا ا E‏ > أو ما يتعلق بالشواطىء والحزر »> وسطح البحر 
وقاعه . a e‏ . کل هذا 

٥ن‏ تمع البحر الوانا من العادات والتقاليد والصفات الى 
a‏ المجتمع . . يوم ان كانت O‏ 
الا ر اشاق u‏ 

ويحتصر الفنان الشعى كل الصفات الحميدة فى عبارة موجزة فيها 
أعتداد وثقة . . قد يصل «ذا الاعتداد الى حد الغرور . . وقد تصل هذه 
الثقة الى حد المبالغة فيقول : 


+ ما رجال الا رجال اأحر 
لکن هذه الصفات فد ,اها فی لحظات ا وبشکل آخر aT‏ 
وجه آخر . 


۳۰ 


امان بحارة : 


وذلك أنه فى أثناء اللدطر وتلاعب الامواح العاتية واصطفاق الرياح 
الموج . . هنا يمن البحار أشد الابعان ويدعو بأخلص الدعاء . . ويصل به 
الامان فى لحظات الحطر الى در جة الذوبان والتصوف . . حى اذا انقذه 
ا الرياح وعادت رياحا رخية . . وأمواجا عادية > ووصل الى 
الشاطیء فى أمان . . نسى ما تعهد به وما مج به . . وقد يذهب الى أقرب 
حانة . . أو اقرب ملهى على شاطىء الرحلة . . هو امان بحارة أو لكيلا 
نظلم الكل . . يعض البحارة . e‏ 

. . بل قدية قدم الانسان وغرائزه و طبائعه . والقرآن يصور جانبا من هذا . 
فتقول الأية : « ١‏ واذا مسكم الضر فى البحر ضل من تدعون الا ياه فلم 
ناكم الى البر أعرضت وكان الانسان كفورا » . 


خش البحر : 

واحبانا بورد التعبير بشكل «زكد لاصداقة مع روح المغامرة + يقول 
لاك فلان حش البحر معاك أى بروح مغامر وصدق فى صداقته › فقد كان 
اللحر بتطلب نوعا من رباطة الحأش والثقة . . والتصارع مع المجهول . 
عندما كانت صفحات المحار ملأى بقراصنة أوروبا » ولصوص البحار . 
فهى أخطار منوعة من الطبيعة ٠‏ رياحا > وموجا . وحيتانا . . م من 
طبائع البشر OR a, e‏ 


ر ي نش لحر ولکن دول بحر فی عصرنا تد کون ترما 
واسيرواحا الم نقل . . أو ننقل لك ما قيل . . من ان الامثال لا تخیر . . أاى 
من صياغتها و میا . . لاا دلالات ¢ و تصوير لالات مر NL‏ 


من جاربه مع الحياة . 


الصحبة فى الإبحر 


ف ال ( 8 تقتضی ار الأحوة US‏ فوف ا 


1۳۱۲ 


فالکل یصارع فی رحاته خطارا ان احدقت فستحدق بال حمیع » هذا تری 
فى حياة البحارة أدق صر التعاون والصحبة بدافع الضرورة الحتمية > 
وغرائز الدفاع عن التفسر 4 و ۔حجی القاء 4 والارتاط الاشد رالاة ٤‏ 


× يى يفلق البحر بعصا : 


تصوير لألوان من الحدى وألوان من الاقدام . . قد تكون حميدة 
أحرانا اذا كانت فى جو نب المحير والفضل . . وأحیانا تکون تصو را 
حال من المحالات . . واء كان هذا أو ذاك . استمد الفنان الشعى 
أدوات تعابير من البحر . . ولعله استمدها من طرق اخرى قصة موسى 
عله السلام وحكاية عصاه م البحر . . وهى فصص تعد من «عجزات 
الى موسى عايه السلام تأ ما سماعا ورؤية الفنان الشعى . واستمد منها 


ثروة ن تمافته العامة َ 


:+ سوا سوا ميمة البحر : 

NE‏ الشعى خالات التساوى . . فلا تستطيح بنظرة عابرة 
ا ناحية من ناحية فى صفحة البحر والنفوس البشر بة ايضا قد تتساو ى 
فى بعض الصفات والدوافع والحوافز . . ولا جد من تقارب الشبه و تقر بب 
الصورة لديه أقرب من تثابه مياه البحر . . تراها . . متساوية . . من 
النظرة وان اختلفت لدى ال راء . . عمقا وتماوجا . . لكن اوجه المقارذة 
من درب التشابه تصور الا مرات الاولى فى تصيد الصور المحسة والصور 
الى ما وراء المحس . 

وتصورات التشاره أو احفارق قد تكون من ذظرة الى سطح البحر . . 
أو الى هدوئه وهیجانه . . الى شطاآنه واعماقه . . الى غضبه وزجراته 
أو أف الوان مء الغ ى لداعة صف | 
سوا . . سوا مية الأبحر 

أو 
سوا . . سوا زى مية البحر 


۲۲ 


حر رافد زی الزيت 
0 قد 5 E‏ ردو ء هدا البحر فتددعه طسعته ای زر و ددر ي 
فيراه الفنان الا لتشبيه اخحر 


هدر زى البحر الوفواق : 

واحبانا یکون فی هدیره متو اصلا فقول المخل أو أدوات التشبيه . 

رابخ زى البحر : 

وينطن رابخ من السوق والرابخ فى اللهجة الدارجة ني أوج نشاطهوعنفوانه 
وقد يضربه مثلا وتشبيها بالبحر الرابخ داعا . . لاتلاعه كثيرا من السفن 
والبشر . . وها اوسع رطن البحر و ية ٠!‏ 

وح أن اليحر خطير فى اضطرابه غير آمن فى صفحته ٠‏ برعم تقدم 
الانشتاك ed u‏ ليحار يشتد اعانه بالله برغم غدر الطبعة . 
وسعة جرف البحار . کم من سابح مادر E‏ 
ربان تکسرت سفائنه ۴ صخوره ! ! وکم من انسان یکل ساعده من 
ق کی ا ا ا 
من هدير موجه وران فة ولا ف الل او ال مور ن 
الامان ءالثقة . 
اعمليى عمر وارميى البحر : 

وحكايات الاعمار الطويلة الى تغلبت على أمواح البحار قصص ملأت 
ہا ذاك ة البحارة » واهل الرحلات البحرية البعيدة الأغوار . وهى كلمة 
متداولة فى عديد من الشطوط والللدان . . دليل القدرية ومنتهى التوكل وفعلا 
الأغار ت اه ر کن اج فن مج راح اواج ر رم من 
لافظ آنفاسه على فراش من دمقس وحرير ! ؟ . 
قطرة من حر : 

القليل الذى لايؤثر فى الكثير .. صو ره‌الفنان‌بآقرب مالدیه من تصورات 


۲۲ 


و . . فيراه فطرة من بحر . . وقطرة فى بحر . . وهو مثل 
أو تشبيه قدم التقطته ذا كرة الفنان الشعى وذکرته . . وانطبعت فی 
حافظته و حفظته . . . وما عسى أن تصنع القطرة . . فى ا 
اه رى لاان اورف ى اا ان راتسور E‏ 
القطرة قد يكون ها آثر . . وان انضمام الاجزاء . . قد يكون كلية من 
الكليات . . وان تفرق الا زاء . . قد يزيل كلية من الكليات تعابر . . أو 
فلسفات يصوغها فى موجز اللفظة من النظرة العميقة الى دنيا البحار . 
وعام البحار . . وباختصار . . وبلا مثقلات من شروح . . بقول : 


4# قىم البحر يولی طشان 
أو 
3 5 البحر يوللى غدر اب 


فهل الطشيش والطشان أولى للانسان من حياة البحر الزاخرة ؟ وهل 
الغدران أجدى للاسان مر حباة الروة البحر ية الوافرة فالمثل دصوير 
للخبر عندما تتوحد ثروات الطبيعة وتنفر من عوامل التفريتق والتمزيق 
بنظرة اقتصادية وععادلات رياضية وفلسفية . . 


لو عشى للبحر يلقاه دزح 


Cg‏ عار ات 0 ٭ عر أت ر محتىء وراءها مجارب احق 
اأطوال من حياة الانسان على شط الطبعة معلمة الانسان . 

رع من صور التشاؤم . . والتشاؤم والتفاؤل من طبائع البشر من يوم 
ان هبط الى الارض ابو البشر . . ومن الوان التعابير فى صيغة المبالغة . 
الذی شی لابحر مده نازد| . . وقاك الله شر المتشاعين والمتشاكلين وفى 
حدائق أو غابات الامثال بنتة ع الفنان فى تصويره وتعبير ه من حكمة بالغة . 
ونظرة جادة فاحصة . . الى مداعبة ساخحرة وفكاهة لاأذعة . . ومن تعبير 


بحتاجح الى تأمل طويل .. الل كلمة يدركها حى طفل تتلعثم رجلاه على 


٤ 


درج بیته بنتقل الفنان من رحاب ارت موقر وار ا اسوب 
قد تكون فيه البذاءة والسلاطة والادب الكشوف . . والعارى المحتاج الى 
غض البصر . . واطراقة الاستحياء . . أو قلم الرقيب وحبره السميك ٠ ٠‏ 
الضضن . 

والادب البحرى الكشوف . . عار أحيانا . . عرى الساعحين والسابحات 
رفك اخب امير الجر .رة او رة د اكا ااب 
التعبير من حياة طليقة بلا فيود . . 


ا مها ما وز وواه و قله ورتا عن اق التعابير هة 
غو مامات ,قا کل ما ‏ عال د ولا کل ا عل کي 
يزيط فى البحر 
3 شخاخ سعيدة ما يصير جر 
هتفرق زى البعر فى البحر 

وھی أمثال وتصورات برعم يذاءة E‏ سخر بة بعضها مستماة 
من حياة البحر والبحرية وهى كثيرة تروى ولا تكتب . . تسمع ولا تتقل 
ر أو تلاحظ من جوانب نفسية أخرى .. لمجالات الدراسات المختصة. 
می الوادى يمشى بحر 

الاسراف کش عر طائل 6 والتىديد مں عير ضا رط دصو ر ه٥‏ الان 
والمتأمل فى حياة البحر كيف يتدفق ماء الوادى الى البحر ! 

قبل ان يتدارك الانسان المعاصر الواعى هذا بالسدود والحزانات ٠‏ 
أما تسرب الاء الى البحر فيماثل ما صوره الاديب الفصيح يشرب أو يرتوى 


الحر والناس عطفى . 


Y0 


» لو ينزح البحر 

ليس من التصورات افغنية تضارب أو تناقض فى مجموعها لكن هى 
حالات . . ولكل ظرف وحالة ملابسات . . فتارة يرى ان البحر قد 
يصور هذا الفيض الاهى لا .نزح فهو من جانب يصور الكثر ة الى لا تنضب 
التحقيق .. فالاستحالة حدد: بالنظر والقياس الى المشاهدة .. فيعلق قائلا : 
لو ينزح البحر وهو فى هذا الاقتباس التشبيهى معذور عر ملوم . لاله ےم 
يشاهد فى حياته بحرا نزح . . أو هرا غاض . . وادوات التعابير الفنية من 
احمل مأو ذة ومن الثة ليحر دة دأيتة ْ سىنىت 1 


3 القساع 
و سی مدا رکه أك بص ای درك القاع إ وادا ۾ صلت السفينة لقاع 


ماذا تنتظر الا أن تشبع الحية ن ولكل شىء فى الحياة قاع من المعنويات 
والمحسات . وهكذا الحياة سدح من المعنوبات والمحسات . 


+ من رو 
من مادته و سيجه و واغطاء من الاناء . : وفتيل الوب من مادته وقد 
يقو ل الحز اف و صاحب ال ار والمزارع ص طىنته والبحر ی ی تصو ر اته 
اقرب ما لديه البحر فيقول مقاربا الصورة رادا الشىء الى مفصله أو 
فصيلته ‏ من بحرو . 
3 البح رى 
وها ہم الامثال بالبحر کان طبیعیا ان تېم بالبحری . . تضرب به 
المثل وتصوغ من حالته التشبي. . . وتصيد الصورة ساخرة هازئة أو متعاطفة 
مشففة > والبحرى قام يد ر ت امجتمع من الناحرة الاقتصادية 
والاجتماعة افر کر اوسغاد . . بغوص فى القاع وير حل 
الى أبعد الايعاد . 


۲٣ 


فالصائد حری > والغطاس عرى > وربان السفينة أو صاحب الفلوكة 
فى البحر » بحرى . . كل من يرتزق بالبحر فهو صاحب هذا اللقب لکن فى 
الاغلب الاعم . . أو المقصود ذا التصوير والتعبير . . بحرى بعباته . . 
صباغة لون من الطرائف . . أو السخرية . . هل يعكن أن يكون . 
E‏ 


CN ET‏ فقيرا لا ملك شيعا . . لا نقول يداه والراب بل 
قول یله والشتكة . .وده والستارة ا 


وقد یکول احتیاجه م رجعه الى تبذير وتبديد ما يصل اليه أو الى عوامل 
اخحری تتصل بالتجارة ان كان على السفن > أو بامور تتصل بالاجواء 
والانواء والاصطياد ان كان صيادا . أمامنا بضعة أمثال تصور 


ری بعباته : 
وتقال رصع السخر دة e‏ ٤ط‏ رصباعه 
عدم وجود الانسجام ‏ فلکل زی حا او لکل حال زی فلا بص 
وساف گٰ ار تداء شی ء ا عر او أنه i‏ أ ف عبر مکانه ل واصع 
الى ء عبر عمله ومحله چ 
5 ری ما يسال فی حل 
هل هو من نوع الصلابة والعناد وقوة المراس الى أكتسبها البحرى من 
مواجهة الانواء . . وملاطمة العواصف ! ؟ 


ام هو من روح الاتكال والاستسلام المقادر . . أهى ثقة الاجاب 
والاعتداد أم ثقة السلب وعدم المبالاة . es‏ ترسی ! لا ہم فقد 


۲۷ 


عله الاسفار أو الغوص ى القاع أو الاعتماد على رزق الشباك .. الحرأة 
. . والمخامرة . . أو الاتكال وعدم المبالاة أو هو من نوع التصوف والتزهد . 
ومۇترات وحوافز . . قد يصوغها التعبر الشعى الموجز (محرى ما يسأل 
فی حد) آی لا يبالی . . واكن عدم البالاة . . هل هى محمدة . . ! أم مذمة؟ 
هذا راجع الى مقتضی الحال الذى يساق له المثل . . أو ينبع منه التمثيل . 
+ حرى والعشا منه : 

ويصور المثل فة فقر البحر ى أيام زمان أو و عير زمان فقد کان حدم بېطنه 
أى مقابل ملء ءبطنه فى الا ٣بر‏ وهذا ما كان يتصور ان تطمع فى أن يدعو ك 
EF‏ . فاذا علقت الرغبة على غير مقتدر يصاغ 
يساق له المثل . . خحرى والعشا منه ! 


oy‏ الطبع أو التعود . بل اظروف 
الاسراف والتبديد . . اذ + رت العادة ان يكسب رزق يومه 0 بانفاقه 
وير د بوا وم د ماف ماع خد عل در ال 
وحنانه . . وجوده وعطائه . . ویکون اکر تساؤلا أو استغرایا اذا کانت 
العبارة مساقة بصياغة ( بج ى برانى والعشا منه ) . 


× هركب . . ومراکب 

دومان : قد یصفون انسانا بآنه ( دومان ) اذا کان المقود فی يده . 
ووا ار را ور و و وو 
الحسبان پقال ‏ راح الدو ان أو راح منه الدومان » وهی تعابر 
وتصویرات من تأثير قيادة المراكب . . والدومان فى دفة السفينة . تعبير 
عن تسيير الامور . 

منتهى تصوير الحزن وحرقة الألم . . ذلك الانسان الذى تتكسر له 
المركب وفيها ثروة الرزق . . ومناط الرنح . . والامل . . وكان التاجر 


A 


صاحب الغروة والميسرة تسير مرا كبه بين الموانىء البعيدةنتطوف اوروبا وآسيا 
وتقطع حار الابيض والاحمر والاسود . . وبلاد الرطانات والاعاجم 
وتعود اليه عحملة مثقلة بالحير والربح الوفير . . وكانت عودة المراكب 
فى البحر كعودة القوافل الى البر . . مبعث فرح .. وجنئة وليالى 
اناشيد وزأط . . ومن وراء ذلك اللروة . . فاذا ما عتت الرياح وعصفت 
العواصف . . وشطت عن الشطاآن . . وابتلعها القاع لا قدر الله . . لا سامح 
الله . . فان حزن التاجر لا يتصور ولوعته مضاعفة . . ومن هنا مبعث التصوير 
للحر قة الشدىدة فلان کیف اللی تکسرتله مرکب ! . . آو يوغه حاولا 
التخفیف عنه قائلا متفائلا : يا حى احمد الله هو انت تكسرت لك مركب !؟ 
فك كان تسر الا كت ف الخار من وع الخامرات ورجها روه من 
الروات 


مرکب وفیها سباعی : 

بضرب أو یضربه من یرکب رأسه ولا یبال . . ويرى ان التضحية 
والمجازفة انما هو شى ء أداه . . ولا م ما بعد ذلاك فى الموازنة والمعاداة . 
فان آضاع . . أو ضاع واحد فقد ضاع أو أضاع مقابله عددا آوفر واکر 
وفی مسرح الامثال وروایتها قد يسردون للمثل مضربا . . وموردا . . آی 
سبب ضربه . . ومبعث أصله . . ثم مناط الاستشهاد وغل الشاهد والمقصد 
من السرد . 

والادب الشفاهى هنا يورد لنا فى رواية الاسماء ان مواطنا من منطقة 
ر السعة » بطرابلس كان له ثأر من جماعة وكان خصومه عددا وافرا 
وذهبوا فركبوا مركبا . . وعبرت بهم هذه المركب واراد تفجير السفينة 
من فيها .. ليغرق الحماعة وهو معهم بالطبع و أنى له النجاة ! ؟ انتقاما من 
مجموعة كبيرة من خحصومه لا محصل على هذا الصيد الا فى هذا المركب . . 

وعندما قيل له اذا فجرت المركب تضيع انت اشلاء ايضا . . وعمل 
دماغه الحسبة فى لحظات وج جر آة اللامبالاة . . أو بكل المبالاة قال : 
م رکب وفیها سباعی . 


۳۹ 


8 سات ودرجت وطارت بعض الاقوال فى الادب المكتوب مثاد 
ايضا عبارة هدا السباعى سارت فى حيط ولدة . . وفى بعض المجالس 
والاسمار مشا دساف 8 و اة تروی و شاھدا من شو اھد الاذبت الشغاهى 


بالع المركب بصواربه 

وکات الاک ق رضن البحار والا ر تسیر بالصوارى . . ولك 
واهلع . . انه یضرب لن لا يکتفى باليسير من حقه أو حقوق الناس بل 

وليس فى حاجة أمثال هذا المثل الى ا ا کانت ا لالقات 
9 و تعطی لفنون التعسبر الشعى . نوعا من الرس السا 
) والکاریکاتر (( اة 

وهناك باذج من الناسى لا مهدأ نفوسها الا فى حالة أن تؤلب الناس 
بعضصهم على يعض و طبعت بعض النفورس على المهارشة والمناوشة وتحريك 
الدفائن بن التاس ا پو م بعصهم بعص . . ولعل كر القضارا ف 
2 ومشا کل القضاء . . والشجار مبعثه من فبيل ‏ دفان الم ركب _ 
آًی من وراه شخصس أو اشخاص ح رکون ويدفعول من الاثارة 
والتألبب وايغار الصدور ومييج النفوس > بدل الكلمة الوادعة والعبارة 
الحلوة . . ومن اجواء المرا كب والبحر يصوغ الفنان الشعى تصوره قائلا : 
دفان الم رک ای دو فع الم رک ال صردحة البحر . . لل عادة المرا كة قبل 
ان تصل اى صفحة i‏ 3 دفعها وة . . وهو من تصوبرات 
الاستعارة والمعنويات والمحس ت . . وان كانت الآلات الحديثة والاختراعات 
وتطور الما کف والسفن اہ تغی عن الدف بالایدی فان المثل فی جوهره 
ومضمون معناه . . شأن الا ثال باق . . لا یتغیر فى اسلوبه وان تغير الناس 
اسالیب معاشهم ۴ 


(۰ 


ج دفة مناك ودفة ۸ی عشی المركب 


هو من نوع التعاو ل . والتضصاة ن الا جتماعی . « وتعاولوا على الر 
وا كى عملة أو غير محملة . . قبل اقلاعها . . أو بعد اقلاعي 
B‏ رال ا 4 ن تعاون س الحار 2 و اهل 1 ر ولو ر د سوالف الايام 
وغوادر الازمان ف تاو ل ل ا صحاتب ا رک وال DE‏ ولاف ,ك 
قبل اخراع وتطور االات الحديثة ر E B‏ معی ره الامغال 2 
و رده التعادر 


2 دحاب ال كب 


دخان المراكب يؤذى . . وله › لا أقول طعم . . بل رانحة تسد 
الياشم حاصة تلاك المواد الى احثرقت منه .. وتكاثف الدخان يغطى كثيرا 
من الاشياء . . ومحجب الرؤية . . وبه كان التصوير والتشبيه فى تلك الاحوال 
. الى تغطى الحقائق .. أو تجنى على الحقائق . . تلات الأقنعة 
إو الستر الى قد حول دون اظهار الحقائق . . انه دخان المركب وقد يڙذى 


ارا و سجس عله الما ایك ا فرت 


يتمایل زى مركب الحرابة : 

قد تسجل فى الامثال الشعبية بعض المناطق والموانىء وخحاصة تلك الى 
كانت ها معامالات تار ية . . وخط سر للمراكب منها جزيرة ‏ جربة ‏ 
الى كانت على صلة با ابلس عن طريق التجارة البحرية وكان ابعص من 
اهلها عحارة مهرة . . وأصحاب خبرة فى التجارة وهنا فى مثل شعى يذ كر 
N E‏ 


يتمایل زى مركب الحرابة : 
وکانت تحمل احا ا العرار والفخار و غير ها م 28 بے ر عات جر له ت 
اا EE‏ كان ربان المركب غافظ عليها بعشى بدقة خوفاً على 
۱ ْ حا ھ : إِ 9 
الحرار والفخار . . ام ماذا ! ؟ انه على کل حال من التصویرات ذات 


٤١ 


الطرافة أو على الاقل أو الاهم والافيد بين واكد لنا هذا التعبير الصلة 
البحرية والتجارية بين ج يرة جربة وطرابلس . 
فلاق المركب البرانى : 
وكان هناك لصوص لبحار وقراصنة السفن يغيرون على قوافل البحر 
وتريد القرصنة نوعا من الحرأة كانت شجاعة بتلك المقابس أو تلك المعابر 
وان كانت المركب برانية قتضى جرأة ا كر واقداما فيه مضاعفة من المغامرة. 


ويضرب الثل لنوع من الذين يشهرون سواعدهم ويتطلعون الى الشر 
ولا يبالون . . من ذرع الذبن كانوا يعيشون على قوة أذرعهم برا أو بحرا. . 
طواهم خض الحياة . . وان كان السطو فى حياة الانسان غدا بشكل آخر 
فى متمعات التمدن وا ضارة . 
على بی کسار المراک : 

ويبدو ان القرصنة أد خلقت اجواء على مس رح التاريخ والعادات 
والامثال وكما كان للبر «قضاياته» .. ولابحر ايضا لصوصه .. و (قبضایاته) 
وها هو أحدهم يفلت من 'سوار تاريخ القراصنة ليبقى اسمه فى الامثال . . 
مضربا وشاهدا على بى كسار المراكب ! ؟ قد يكون شخصية اسطورية 
أو حقيقة واقعية أو هو نو من تصوير بطولات البحارة واصحاب المراكب 
دهبت ايام لصوصيتهم وفتومم . . وبقى المثل كبصمة تدل على آثار 
أقدام . . وان كانت على صفحة الامواج . . اذر تا عواصف 
الببحار . 
× قالوا جت مركب ايها راس 

قالوا اللى عنده راس ساده ! 

اران الال اة ااا ج اران ۾ الا ب قال 
وهو تصوير بلاغى طريف . . وقد تصاب بعض المجتمعات الضيقة باطعة 
الغرور .. والانسان المعجب بنفسه لا يسمع رأى غيره..والمثل هذا فى صياغته 


٤۲ 


تصوير لتدهور المجتمع وهلاكه . . عندما يعجب ويكتفى كل انسان 
برأبه والاكتفاء بالآراء والاغضاء عن النصح والروح العلهة الس :اسلىنا 


9 قالوا جت مرکب فیھا راس قالوا الى عد راس ساده ! 


مثل بصرب لمائدة المسايسة والليوذة . . والرفق دالتفوس > . والاء 
سهولته وليونته بمشى المراكب باحماها واثقاها . . مثل مصاع من المحرط 
الخر ئ : . فيه رقة وسهولة . 


: المركب اللى تودى خير من اللى بيب 

قد بكون الفنان الشعى صاغها فى لحظات ياس . . ومرارة من اتال 
عندما يشيح بوجهه أو يلوح بيديه . . ماطا بوزه غاضبا . . مثل عبارة بركة 
يا جامع . . وما يشابمها . . ولكن ليس دانا نفسية البحارة هكذا . . وليس 
کک ھکذا . . إنما هو تعبير عن حالات وملاسات دات انفعال حاد 
وتوتر وصیاح د وما ادراك ما صیاح الاسواق والبحارة 
چڊ م رکب الضراير سارت ¢ وم رکب السلابف حارت 

الشحار والصومات من طبع الحساة المنزلىة 4 و سنه الحاة العاثلة 
وقد تحتلف وجهات النظر والطبائع والامزجة رين أفراد العائلة الواحدة 
وا ا ها ا ق و ع واا او وجات 
الاخوة . . والمثل الشعى يصور اللحلاف بين السلايف قد يكون أشد . . 
وا کر ااا ر وامو اا 4 ب وغو اضف : 

وهذا رئ آن مركب الضرایر پعن ان تسیر أما مركب ااسلايف فقد 
تحار لشدة العواصف البيتية . . والامواح النفسية . . وقد يغرق الحلاف 
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e Oe O ENA EE 
لرجل واحد قد تصطاحاد وتتسرب اليهما الشفةة والمر حدة . . أما السلايف‎ 
. د لکل روج و اكل مقر تا م و الات قد يتغاقم‎ 

المركب ما عشیش نزوز ریاس 

+ مركب فیها زوز ریاس تغرق 

الموكب ان كتروا فيها ارياس تغرق 

بعض الامثال نتيجة لحبرة الانسان وتجربته فى عاك الحياة تكون ذا 

صبغة عالية . . لا تختص بمحيط أو ببلد وزمن . . ومنه هذا المغل البحرى 
الذى قد تعر عليه فى كذر من لغات العام وآداب عديد من الشعوب وهو 
واضح الدلالة . . لا ااج الى شرح واطالة . . بركيز الاختصار خير 
المجتمعات التآلف والا د . والمركب اذا اختلف أو تعدد رياسها غرقت 
. . وهلك من فها !- 


على قلبها لطالون 

والبحارة يرون بال اع والمشاهدة طرائف من الوقائع وتدور آنواع 
من طرائف الأسمار والامثال فى حكاياتہم . . 

قصة عرفها الأدب الرقى . . والادب المغربى قصة من يركب المسالك 
ولو تود ال ريق 2 ى : ل فل اله هركت الا غرف الدرت 
أين على قلبها لطالون . . قصة ذلاف الحاج الذى ركب من الشاطىء واراد 
ان صل الى مسجد احمد بن طولون بالقاهرة قائلا فى اصرار على قلبها -- 
O E E E‏ مع ان 
ا ۷ ترح غل راون ولس ها مرس ع لرن لقاع و لان 
البحر الابيض لا بعر آمام مسجد طوإون . . ولكنه اصر . . واثار اصراره 
ضحات البحارة . . وغدات سمرا ومثلا شعييا . 
+١‏ سماد سفية 


قد يكون نتيجة لبعضر تقاليد وعادات شعبية . . اذ كان مسمار السفينة 


Et 


تقضي ده بعض | مور للشعوذة والعز e‏ وار له . . أو ٤‏ دا 
: زیر ا هدا للشی 2 الذى سیا ہم ردد متاأفعه و يصلح ۷ Eh.‏ 
شی ± در شم اه و یری تافها ا شه 0 ھکذا حکی 1 دعص الدحارة 
القدام ‏ من رواة الأدب الشعى فى تفسير هذا المثل والذى قد جد به 


یه 


ك س 
تعس أ إخى علد ححارة او أة ارك . 
2 :2 ۴ 5 ج ر ر ل 


مولى الوقية قطران يسال على المراكب وين رست ! ؟ 
نتشاد من الثل اسالت السخر ية وقالب الدعارة فى لصي در والتهكم 
فى الادب الشعى » ويڙخذ منه ايضا معرفة EC I E‏ 
فر ص واصبحت تقوم با عل شکل متطلور مسسات وشر ر 
ب مهنة قلفطة السفن وتقطير ها . . آی دهن ار ضتها! وجوالها الداخلة 


بالقطرن وترەم شمو قها لفلا تس ت الها الما .. وهذا المثل مول الوقية 
قطران الح ج صرب ده شىء قلیل أ تاه در دد أن در راحم ره ا صحاب 


الکر 3 افر والمقدرة ْ أو يزاحم ت ىء ان اله . .ولاك 
Ey E i‏ قوم بقطر نتيا ! 
واصلاحها . 


بابور الزمزمى 
اول سفرة ت دابور اأزمزمى 

وقد شیر دعص الامتال لاسماء حار ة ا اصحاب مرا کب وسن 
و علامات فمتاا 


اول سفرة مرکب لزت 


وهو دلالة على اسم عار طرابلسی کان مشھورا فی ف ګطه . . وکىشف 
کانت تل ml‏ شهر ته وکالت حاټه البحر به مر ب 
الامٽال وقد تکشف الامثال عن كرة من اسماء حارین آحرین فقد IS‏ 
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عادة المجتمع أن المشهور فى صناعة ومهنة يضرب به المخل ويتسلل عن طريق 
المهنة والصناعة الى تاريخ ااشعب فى جال العادات والتقاليد والمهن والفنون . 
مقلفط 

مقلفط روحه 

تت العبارة من صناعة التقلفيط وهى اصلاح السفن وهندمتها وترميمها 
وتزيينها أن زم الامر . . .قد تكون العبارة جلفاط ثم أخذ التعبير مجاله الى 
اندم واصلاح الرى للان ان والذى يبالغ فى التأنق . . ومقلفط . . وقلفط 
روحه هو من آثر تعادر السة.٠ eS Ss‏ 
کان بقرب بيتنا با لمهجر . 

× زى فيران المركب م مشوا اللوح 
ويقرمطوا ابال 

و ا کن يعاذه البحارة من قديم ‏ ولعله ما زال فى بعض 
الانحاء ‏ الفيران الملعونة » وقد تغلب عليها الان ببعض الادوية المعاصرة 
ومواد التطهير .. أما قديما فقد كانت مطاردة الفيران مشكلة .. ومشكلتها 
اما كانت حادة الاسنان ہم تقرض س الالواح وتنخر الحشب وتفتلت بالحبال . 
اما شر لاسفن. . وبعض من الناسمثل الفيران قد يقر ضون الحبال ويعرقلون 
مسيرة المجتمع.. اتراه تصو را طريفا برغم تضاؤل السفن ذات الحبال 
وبر غم التغلب على فيران الرحر .. اماك الفيران فى هرمشة اللوح وقر مطة 
الحبال » وهناك فيران المراكب وفيران الرور . 

2 تفر شيكة حمار ف فل کة 

کیف یتهم بعض الناس المجتمع الليى بأنه لا يعرف اسلوب الفكاهة 
والنكتة والدعابة . . بل هو اشر فی کر من رسوا ایرب فی الا 
الشعى > وتصور راحة حما. فى فلوكة . . بالطبع الحمار يدوخ . 
و البحر . . الدوار اا ا « 
م الفا وكة صغير ة تدوخه حم من جلسته لانه حمار متعود على الحبحة 
ا يرتاح ويتف شاك فى فلوكة ! ؟ 


TER 


والتفرشيك هو منتهی الراحة والاسىرواح وھدوء الال والمثل بضر ب 
اف الي لن د لاع من حت فن انه ارتا فحاز قى فلو ! 
أ وا ى ار اخاق اله 

2 الشط 
+ وین ترەی ترەی 

كلمة من التعابر الشعسية قد تتبادر الى الشفاه ی الحالتن عندما باع 

الأنسان ذروة الاعتماد على النفس أو عندما تواتيه حالة « اللامبالاة » مهما 


: وین تردی بر 
اما اذا كان الانسان عارفا طر بةه وخبيراً بأمره وشؤون عمله فهو مدرك 


جت لاشط 
عا رة ارافان الغ رارف اوالعدة ا د يي 


موصلها للشط 

تصویر الحظات غضب أو انفعال عندما تصل امور شخص مع آخر فى 
صراع أو جدال وايصال السفينة لاشط هنا كناية عن منتهى الشوط فى 
الرحلة البحرية . 


من المرسى ممجدفوا 
وکا أو المراكب بالمجداف تسير ودلالة الاسراع أو تغابط 


الأمور يصوره الفنان الشعى تحر بلك المجاديف من المرسى قبل ان يصل 
الى صفحة الماء أو نقطة التجديف بحسب خبرة أهل المراكب والسفائن . 


£۷ 


زی حو اس الرمى :اکل الطعوم 
حوت المرسى ضئيل افيمة ولا يسمن ولا يغى من جوع . . وعلى ذلك 
تر أه يا کل‌الطعو م 2 ېرد جل ل يساح عل الستارة ھکذا بصو ره التعسر 


الشعی وهو ای و دصر د دول المضصل وينسول المعر وف 4 تقد م 
اله فضلا فيجازياك اساءة . . أو يأكل خبزك وينكرك ! 


چاج الى على الشمل عوام 
و علال ما يتدنحل الالساں ہما 5 بعر ف 2 ا بد یی مهه و مته 
ولاسكى المعر فة الا من ری د قال له فی صو بر لا حلو من طرافة الى على 
ابر عوام TBE‏ العوم ب نی حر ه بالیحر وامواجه وعواصف الوائه . 
القلاع 
وصارى السفينة والم ركب معروف لدى البحارة . . وجمع صارى . . 
صواری 2 وا أطر ف مفارقات اسلسراة >C‏ قل تتصار ع دعص لهات 
والاتجاهات فيآتى العبء و لكيد على الغير وتتحرك عوامل ومشاحنات فى 
صراع الياة فتأتی التائ ل ن 0 5 دحل أ ر بور ھا مثل دو 
أطار فلسفی بأسلوت ساخ رک 
انقابوا صواريه 
والمر کب الى تعتمد فی سیر ها على صواری المرکب ماذا يكون مصر ها 
عندما تعصف الرياح بالصار ى ! يصور الحالة النفسية أو الاجتماعية لار دى 
سيه من ادات اللاغة أله معبمة 2 انقلبوا صو ار ده 2 
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3 ر خی لاعاتە 

والتهيٍ والاستعداد يضرب له مثلا ويأخذ له تشبيها من حالات القلاع 
والاقلاع . . فالذی یستعد ویتھیاً یقال رخی قلاعاته وهی مصطلحات يعرفها 
أهلل البحر والمراكب . 


3 الى قلع یرکب 

وكانت ميئة القلاع علامة الاستعداد لتحر ل المركب فالذى يعد المركب 
وقلاعها وتوازن هیده القلاع . کون ار کاب حينذاك على اداد لأحذ 
اما کنهم . . وهو بصر ب 0 ساف للعنارة والاهتمام بالامور ».۰ ولوازم 
الاستعداد وأما من لا قلاع له فلا تسیر مراکبه . 


4 قماش زی القلاع 


من أدوات الا کت و حياة الموانىء والشطوط و صفحه صفحة البحر اخن 
الفتان الشعى ا و صد ادوات ن تشه و أصباغاً الو حات عل رده واستعمل 
E‏ . والكنابة > وأدوات التمشيل والتشييه . . والحكاية 
والقصة والمحوار والأسطورة . . ونجده يأخذ من تشبيهات قريبة فى المتناول 
فالقماش اذا كان سميكا . . صفيقاً . . خحشنا . . قويا . . اقرب شبه اليه 
هو قلاع المراكب . . فيقول لك قماش زى القلاع . E‏ 
أصحاب ‏ الموديلات - و - الموضات - بانواع اقمشة تكون زى القلاع ! 


ن بتعففوا على الابارى ويبلعوا الصوارى 
وهناك فى المجتمعات البشرية أصناف من الناس قد يتظاهرون رالعفة 
ويدعون الورع وشمم الطباع » لک“ كن يكون ذلك فى أمور صغيرة طفيفة أما 
فى أمور كبيرة . . ونصب وسلب قد یأکلون حى أموال الیتامى . 
ويصور الأدب الشعى هذا التهالك أو فقدان الضمير بتصوير ساخر 
والبالغة فى تصوير البلم من الكاريكاتير البلاغى فيقول : يتعفغوا على 
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الابارى . . أى الابرة الاسغيرة ولكن . . ببلعوا الصوارى ! وقد سبق فى 
4 قلاع ومجحداف او حاته قلاع وجداف 

ادا کانت الحسارة م باعفة مز دو جه لعار عنها بصياع المحداف والقلاع 
eG ES N o Ns‏ يذهب من يد 
البحار اللحداف و تعصف العواصف بالقلاع وقول الفنان الشعى ف 
حالة التوجع والرثاء . . والتعاطف . . كلاها من القلاع . . أو کلیتھا من 
القلوع .. وهى من تشبيه ت أهل المراكب والشطوط وأحيانا تكون عبارة 
قلاع ومجداف اكتمال الادوات وعدم وجود نواقص . . أو صلاحية 
الشىء وقيامه باكر من مهمة . 

فی عبارة موجزة یی عن انسان ذهب مسرعا . . أو مضى حیٹث 
لا بعكن ان تلاحقه . . قط . . أو قلع . . أى نشرت السفينة قلاعها ومضت 
+ كيف صارى برمة » أو صارى برمة 

آُی غر مستقر تلعب به الرياح والانواء . 
2 الرايس 

للرايس لدى البحارة وأصحاب السفن قيمة ومكانة وبه يضرب المثل 
وتصاع التعابير والتشيهات . . ومن هذه تعایر متداولة من الادب الشفاهى . 
+ سی الرايس ما رقش المركب 

تعبير ودلالة على ان الحاذق المحبير يعرف شؤون عمله . . واذا اشعل 


الرایس فی مرکبه دخينة واو ند ناراً یکون حذقاً فلا حرق مرکبته وهو تصویر 
طريف . . وسبسى فى اللهجة الدارجة بمعى . . سيجارة . . ولفيفة دخان . 
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Ea Not 
ولکن رکاب السقينة علدما تتکاثر السحب و الضباب ولا تتضح‎ 
: لرؤية لدى الركاب والمسافرين يتجهون الى رايس السفينة . . سائلين‎ 


ب الرايس عنده حساب والبحری عنده حساب 

وفی دروب الحساة قد تختلف المسالك والاتجاهات . . حى فى البيت 
الواحد . . وفى المهنة الواحدة . . ولا يمكن ان يكون الناس عجينة واحدة . 
مسلكا وادراكا وحسبة وحسبانا . . وانسان قد يضرب لنفسه حسبة وصاحبه 
الاخحر ولو من مهنته وفنه له حسبة اخحرى . . 

ومثل بسيط مستقى من حياة البحر والسفن . . يقول : الرايس عنده 
حساتب والبحرى عنده حساتب . 
السانية اللعمار والمركب رايس 

الانة مى المزرعة والبستان والحديقة . . هذه المزارع هى للفلاح 
الذی یعمل ہا .. فاذا کانت بین یدیه فھو یحنو علیھا ویعرف ما یصاح ا 
فالسانية للعمار بطبيعة الحال لان الفلاح محنو على الأرض ويبها فاذا شعر 
بانمما له زادت ثروة الزراعة باهتمامه . . ويسقيها بعرفه وجهده . 

کا أن من يعمل فى مركب للصيد أو للتجارة بحكم المهنة هو الذى 
يتصرف فی شؤو ما الفنة وتسير دف مسار ها 2 فالسانية للعمار وال ركب 
لارايس . . معناها الاهتمام بالاختصاص المهى . وهو من طرائف التعابير . 


مکاری فى البر ولا رايس فى البحر 

يبدو انه مثل لمن يطلب الراحة والأمان والابتعاد عن خطورة الامواج 
ولیس کل الامثال الشعبة صالحة للتداول والتطبيق داعا انما نحن هنا نسوق 
مجموعة من أثر البحر والبحارة فى الامثال سواء صالحة التطبيق والاستعمال 
أو دلالة على أحوال وحالات ومنها هذا التعبير الذى يدعو الى عدم ركوب 
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البحر وألا كتفاء بالسهو ل من الأمور : . وهو من آثار عهو د بعيدة . . لعله 
من عهود من وصف را کب البحر بانه دود على عود . . وخطورة رکوبت 
الح 
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وهنا يرى صاحب الثل المقارنة بين المكارى والرايس البحرى ويفضل 
الأول بعدا عن السباحة والامواج . . وهو مثل فيه نظر وقد لا يقبل فى 
تطور الحباة الاجتماعرة وعمران الحباة : 


% الريح 
البرانى يغرق المركي 
أى الريح البرانى . . والبحارة بحكم مهنتهم همم ثقافة ومعرفة بعلوم 
الأنواء . . والفلك » ومن الرياح البحرية صاغوا تشبيهات وأمثالا والبرانى 
يغرق المرا كب . . تصودر لن يكون من غير المحيط قد يعرقل مسير ة المجتمع 
والذی یکون خارجا عر القوم قد يغرق سفنهم . 
+ مواتيه اأريسح 
وقد يكون مضرب المثل عن الصدف والحظوظ حسب ما يصاغ له المخل من 
اجواء نفسية . 
چ نوة 
ايضا هو من تعابير المصطلحات المتعلقة بالأنواء والطقس البحرى 
والنوة مصطلح يعرفه ال يادون واصحاب الشباك . . وهناك أنواع واشکال 
من النوة ولكن التعبير ة- يساق للشدة والتأزم . . 
٭ فسمة بايتة : 
هادثة . . وهو ايضا من اصطلاحات الصيادين والبحارة . . ويضرب 
ايضا للهدوء . . أو لاطمئنان . 
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أی حلقوم و الحوت ا والمحي الأولى عبر موطشة والتانة معطشة 


وكتبنا الحرف الاول قافا . . وينطق جيما - قراج - وهو يضرب للجو 
اللطيف . والمدوء ونعومة البال يصور الحو الناعم والريح المادثة الرخاء . 
مشى من البحرين 
وباخحتصار معى هذا المثل البحرى ما يقاباه الفصيح « مواعيد عرقوب ». 
الانواء البحرية 
وهناك مصطلحات لدى البحارة والصيادة تتعلق بالانواء وعلوم الفلك 
وما يتعلق بالنجوم والسحب والرياح ولعل آقدم من کتب فیها وام با 


فی طرابلس الغرب العام الکہیر ابو اسحاق ابراھے الاجدابی فی کتابه 
} الانواء عل العر تب . 


وهنا من فم البحارة وتعابیر هم الشعة فی الا ءا ص لدا هاتین 
العبار یں CC E‏ المحال هنا و اکر * 
بعد قرة الصرفة انى على الشط غرفة 
بعد قرة الحسوم 'رمى عباتك وعوم 
الحرت 
من اسالیب التفاؤ ل والتشاؤ م هنال عادات وتقالد كثيرة وقد بدفعول 
شر العبن و حاسد وما -حسد دعبارة ا اشارةَ سو اء حكارة الكف 1 الاصايع 


الحمس او تعلق خحمسة او فر ل الح “ ون ا حاة اأيحر دوع الشر العْر 
TR TT NET‏ 


2 الحوت عليه . . أو فلان يكل فى الحوت . 
وهى غدت عبارة ترجيب وتدليل . . حويته . . الحوت عليه ! 
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الزيت من الزيتونة رالحوت من البحر 

تری هل هو تصویر لنوع من الا كتفاء الاقتصادى . . والاعتماد على 
نتاج البلاد الزيت من زيت ن الارض . . والحوت من صيد البحر وهى من 
سعادة الانسان . 
قسمة حواتة : يضرب عندما تكون القسمة غير عادلة أو تفتقر للدقة . . 
فی توزیع الكمية . . وقسمة الحواتة قديما كانت بالاكوام . . بلا ميزان 
ولا صنجة . 
قاله اش حصلت یا حوات ! ؟ 
قاله اللى فى الشبكة راح 

قد يبور حالة ر حالات القلى النفسى فالا والتعادر الشعرة 
بطبيعة الحال ليست على قا ب واحد أو وتيرة واحدة . . بل هى نتاج احوال 
وملابسات . . وتصوير لحظات اليأس بضياع ما فى الشبكة برغم ايلامه 
اشری الحوت فى ااحر ‏ يا شارى الحوت فى البحر 
» يا عاطى على حوت البحر 

هل انت خبير بمهنتاك واصول البيع والشراء آم انت من نوع الذى 
یشری شیئا مبھما غامضا مجهولا من غير قياس ! 

يضرب هذا المخل للغةلة أو الطمع من غير تفكير ولا تدبير . 
+ حوبت يکل حوبت 
والمثال له بقية وهو : حرت ياكل حوت وقليل الحهد موت . 


of 


طهارته قبالته عيشة بنت الحوات 

من التصورات الساخرة الى زخر ما الادب الشعى وهو كناية عمن 
دانبماءعيشة فى سوق الحوت مسكينة هنا . وأشار اليها الاديب الشعى 
الجهول مرتين وفى كلا الحالتين كانت عويشة فقيرة معدمة . 


¢ رس الحويتة يا عويشة ۰ 
واو ان کر ا کان دت ار ات ا ت ب ال ران واه 

الحويتة الى غدت أداة تشبيه ومثلا شعبيا . 

القرنيطه ما تطيب الا بالدق 
برى اللحاتق المادىء نوعا من الضعف والعجز ولا تتأتى المعاملة معه الا بنوع 
من الشدة . . وآقرب مثل بجده الصيادون هو نوع من الاسماك « القرنيطة » 
فلا تستوى الا بالدق . . وبعض من الناس لا ينفع معه الا اسلوب دق 
القر نيطة . . عجبا لتصرفات الحياة واختلاف امز جة الناس وتكوينها النفسى ! 


» » مه 
xiz‏ 
xe e‏ 


هذه الصباغة بعنول ما صعو ده معاملة الناس وع تهمهم والقر ذيطة 
من أشد انواع الاسماك الى يعرفها الصيادون . 


: الحوتة خامره من راسها 
ولعله فى بلدان الشرق العربى اكثر الامثلة تداولاوييدو أن هذا المثل 
موجود فى اكثر من بلد بل تشم فيه الرالحة العالمية وهو كناية عن فساد 
الامور من جانب اصحاب المسثولية وأصحاب الاستبداد فى عصور 
الالحدار والفساد . . فاذا كان رب البيت اكثر شرا من أهل البيت والعائلة 
وتلاحظ شارى السمك يشمه من رأسه ليعرف هل هو طازح ام لا . 
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مات البحر وصلل عليه الحورت 
دلالة على ایتھاء مو دوع من الموضوعات 9 ذهاب ام من الامور 
وانقضاء حالة من الحالات . فهل يموت البحر وهل يصلى الحوت . . أم هو 
من التعابير الفنية فى جال التأثير البحرى فى الادب الشعى . 
طير البحر 
طبر البحر وطير لار عمرهم ما يتلاقوا 
وهکد بلاحظل المتان الشعی ک ما بتعلی باأیحر من مواج و عوأاصتف 
و سحی واعماف وموانته ومر اسيهة 1 و اسما که وحی طوره و بلاحط راوه 
العام بأجناس الطيور وأش كالما . . وأنواع اسرابما يلاحظ بدقة انير العا 
آن طباع طبر البحر عه طباع طبور ار وحتاف فى الاجواء والامزجة 
البحر a‏ و فل در س غل اء الطبور ادو اعا وا حواءها ا 


: خطاف زى طر البحر 


من عادة الطبر البحر ى سر عه حطفه حی ان دعصا من اذو اعه اال 


د 


خحطف السملك من البحر . . وهى عملية تتطلب دقة وتركيزا وسرعة . 
3 الوم 
عاعة ومعومة 
من أساليب التفاؤل والرضا النفسى 
حرك ايدك تعوم ‏ و ارخى ايدك تعوم أو - خففها تعوم 
وهى كلمات تدل :لى طلب اللاينة والسهولة فى التعامل مع الناس 


فالعوم فى صفحة البحر طلب ارخاء اليد والسهولة وخر الحياة اوسع من 
البحر المعتاد ومعاملة النادى أشد دقة من معاملة الأمواج . . 
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د عامناهم العو ع سيقو ا ف البحر 


هى شؤون الخياة وطبعها قد تعلمه شيا فيتفوق عليك .. هذا مع المقدرة 
ليس معيبا لكن المعيب أن يكون سباقا الى البحر بلا مقدرة على العوم ونكران 
فضل من عامه العوم . . ولعله يضاف الى تصوير الفنان . . علمناه الصلاة 
سبقنا على الحامع . . لكن الصلاة فى الحامع من المحمدة السبق إليها . 


ماجی بحر اللا وهو عوام ا 
تصوير لانسان بقده على أەر وهو جدیر به يعرف خبایاه وطوایاه 
ولديه الكفابة والمقدرة والاستعداد والفنان الذى عاش فى البحر يرى ال 
البحر بريد استعدادا ومقدرة ولا يتصور عازما على العوم الا قادرا عليه . 


ٍ3 مغضرق 
من المصطلحات انهم كانوا يطلقون على « المدعى العام » لقبا بميزا به 


Ea‏ ی 


الغارق يشد فى تبنه :- وبدافع و ل عو ان :5 
انقاذ الذات ماذا يصنع المضطر ءانه بحكم ا 
الباطن قد باجا الى قرب أو ما 


یله ڪل ف مقا و »ارا ڪاو ل الغ ريق 


شی ء 


% 


سحا او الغر يق معی إن تبت وأو رول او ف أو تمه . 


2 الموج 
3 قطع الحبل وقعد ینادی على الغارق 


و دو ًل البحارة واألصادة کانوا دعر میں بالادت السار والتصوبر 
الا 6 کف فور هال غار آي فاد ر جل الاد د باد غل 
| 


" 
E. Fe 
م ا‎ 


عرق اخحر م اره صورة من التحدير او النصح فى قالب ا 
الشعى زخر بها الأدب البحرى على شواطىء المحرفة . 
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:: على كسرة الموجة : 
قالوا ححا عد موج البحر قال الحايات أكثر من الماشيات : 


حتى جحا يشده أدب. البحر من اذنه ويضعه هناك ليعد موج البحر 
أو ا عن عدد موج ابحر . . ویکون من نوع الأجوية المسكتة أ 
الأجوبة المفحمة . . الحايات اكر من الماشيات هل هو جواب مقنع من 
جحا أم ان فيه طريفاً جا يدا من التصوير المتلىء تجربة وادراكا . 


۳ 


2 ن 

من التعابير الى استقاها البحارة من حياتهم البحرية والسفينة اذا اقلعت 
. . بوجت . . والمركب اذا اندفع سائرا بوج . . تم دب التعبير آنحذا 
مسربه على الشواطىء وال ور . . حى الانسان احيانا يبوج 

غطاس 

حرت الأغطاس : ارمي طاس : تلقى طاس : والاصابة من غير قياس 

والغطاس ذلك الغامر حت الماء بوسائله البدائية القدعة دحل ايضا 
ف مصمار الادب الشعى وضرب ده المثل واحذت مله حالات للتشره 
وكان بحث الغطاس فى اءماق البحار عن الأسفنح خاصة أو عن ثروات 
احرى مطمورة قد تكون من بقايا سفن وكنوز تحت الماء وهو مرترط 
را لظ والنصيب ول بر می طاسته أو آلته شعو د اله الطاس فار عا وقد ر 
على ثروة من ثروات الماء كواما من الاسفنح أو الاؤلؤ فى البحار الى با 
اللو . . بل قد يعر على كنوز مطمورة لا حطر على البال كما فى كثير 
ا لمغامر . . ارمى طاس تلقو طاس والاصابة من غير قياس . وليس هو من 
فبیل الروح الاتكالىة اا هو تصور حقيقة البحر وحباة آهل الغطس 
والغوص وما كان فى تللك الحياة . والحظوظ تلعب نصيبها فى الحياة» وحياة 
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البحر والبحارة خير دليل واكبر شاهد . . حى مع الالات الحديثة والوسائل 

العصر ية واللعحث عن تر وة ا 2 

2 شبكة :4 نصب الشبكة ¢ ری الشبكة 
من ادو اٿ البحارة الصادة الى دحلت ی الت والتمثيل لن 

کان يبحت عن الرزق اللحلال واعتمد على شباکه > وایضا ازا على نوع 

من أهل الاحتيال والنصب . أو من تتطاول عيونه نحو شى ء . . كأن النظرات 

أو الرغبات شبكة لاصيد والاصطياد . 

2 غارق جا الغارق وخاف لا بغرق 

الشعى المستقى من حياة البحر والأمواح .. ان ينقذ الانسان غريقا لكنه يخاف ان 

يغرق هو :ان ينقذ وحمى حياة الناس من امواج صاخبة ولکنه فى نفس 

الوقت حخشى اصطخاب الامواج . . مفارقة من مفارقات الحياة . 


w 


5 تراث 

وروأة الاذت الشعى لدم حصلة وافرة من الات التوار ت کار 
حق واجال +إما من شماه الى شغفاه أو شش مطالعات کتب وقراءات 
منوعة حى من آداب الشرق القدم أو الشرق الحديث أو من خلاصة 
التجارب والحكم المتداولة . 

ومن حباة البحر والبحارة جد هذين المغلبن وهما برتبطان بالر اث 
والمرويات مكتوبة أو مشافهة . 
2 ثلاثة ما أيهم أمان 

ادنيا والأبحر والساطان 


يوجد فى النهر ما لا يوجد فى البحر 
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لخر والقعر الق 
غومة الفارس بصف رحلة بحرية وهو فى طريقه الى المنفى مكبلا 
بالاغلال ويرقب سطح اأبحر قائلا : ١‏ 
جزناه خط كط زى اناه 
وفتناه بر العز ومراحله 
جزناه فى الشراقة 
ف كط ا ل اف 
دموعی على روس اللحی دفاقه 
اشاییب من بعض السحابب سیله 
جزناه ما له جره 
والكاف بعد والبحر يتعرى 
ا لایر اا ف مر 
والصقر دعة صله الحبيلة 
جز ذاه غيم تقاصا 
فی و سط مز کت عاندوا ر اسه 
لا فيه لا لایج . . ولا قناصه 
ولا بجع مطارح مدر خيله 
قطعناه غي يموج 
فی و سط مركب فی الغريق يبوج 
وبيه تريتا الزمان بحوج 
ا مکتو دل تی ی أ 
جز اه عم توئ 
es‏ حالا فے ی مرة . الح . 
وهناك مؤثرات شعبية وتصورات تتعلق بالاساطير والقصص واللرافات 
ر البحر وحياة البحردء نعود اليها فى دراسة اخرى حى كعد مامح 
معيرة عن الفن الشعيى فى هذه المجالات اللحصبة 


)0 راجم i j) e‏ ا اول ا ر و نخر زاه عام ês.‏ 
يالو ثائق و صوص و عات ر جیا لکثر 2ن الر' رسن . 
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ارات وأعضاء م 


فى الدراسات الشعبية لأساليب التعبير وفنون القول هناك عاط ومسالاك 


من المناهج ووسائل معد دة لار اسه والفحص . 


#ز 2 2 ۰ 
فهناك من e‏ اسلو ت j‏ الكم ( 9 J)‏ الك ا ور ا ای مر حاة 


: 2 ا کک 
وکو ی ڍو طر ی اقرات إل كرد ت احضيك. والالتقاط والتخر ين 


ا ولا مناص ن هله المر حلة ك دل ھی من اهم اللاطر ات إن صد نها طابع 
جاد وحس فی وشغف علمى : فهى الاطوة الاولى الى لا بد منها 


EY, E?‏ : أ 

ولکن o‏ ا AR‏ الاحساس العلمی ا 5 لر الامر لا سحل و 

مر حلة التصد وال وان کان قد عا قیل E‏ العلم کا المعاو :ات س 
مہہ والكتارة قل ) صہہد سو أع کات أحa‏ 2 او و مضه کے او ضاهرة ھ * 


ں‌ 
الظواأهر . . - 


صد . . وقد . . وهو قد له ما بعده . . ما وراءه . . ما رتب عليه 


ا ما رظهر ملك . . تلا فحص الضاحر ة م او ال 


وتات بك النكدين او الضي ٠ر‏ حلة الحس والفحص ومعرفة النبض . 
او التو قف ل ا 
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مرحلة الخحياة . . وا لحيوية ‏ أو مراحل القتجمد والتحنيط ومومياء 
الألفاظ . » والاجترار . . ومتاحف الكلمات أو تأتى مرحلة بعت القدفقى 
فى شرايين التعابير من -عيث المعى › والمضمون . . . أو المساهمة فى 
العطاء الحضاری . . بشکی من أشكال العطاء . . ومن هنا تتفرع ايضا. . 
وسائل ومناهج > فهناك اسلوب « تصنيف » الموضوعات . . ومعرفة 
الابواب والفصول . . وليس المقصود التبويب الشكلى > والفهرسة 
الابجدية . . انما الأهم .الاخطر ‏ ودعنا من اللحطر واللاطورة ‏ انما 
الاجدى من هذا کله > التبوبب > والتصنيف النفسى > والاجتماعی ‏ 
والفکری › أو ما نراه مى زاوية التقسي الموضوعى ‏ حسب الموضوعات 
واطارات منهجية السلوك والتناول . 


بعبارة أخرى - الأجا.ى فى هذا المنوال دراسة ومعرفة الأبعاد النفسية > 
واسحسىة ¢ والز منية والكانية وطر بقة التناو ل الفكر ى و والاظرة ا 
القضايا والمشا كل فى حيزها . . وحجمها . . عن طريق تلك النصوص 
والتعابير » وهل نستطيع ن بجد مفتاحا . . أو نقترب من معادلة تقريبية 
فنقول زمان + مکان -- احساس = تصور . 


ا 1 مشكلة 1 احساس + تعبير = تصور اورا 
a N‏ 
وكم من تصورات قد تفقا وزما حسب نوعية الوازن . . أو الميزان . . أو 
الاظرة . . أو الاطار . 


ومن هنا > بلا تعاريج فاسغية »ولا تصورات مخرقة فى الأقيسة الماطقية 
أو المخقلة والمرهقة . 


من هنا بلا « مكياج » أو تبرقع بلاغى . . وبلا مساحيق لفظية وأشكال 
مزركشة بلاغية . . تصدر لعبارة والكلمة . . والآهة . . والنغمة والنبرة. 
والاماءة فى ساحة التعبير الشعى . . من عمق الوجدان ساخنة عفوية 
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بلا تخوف ولا مداراة . . ولا تلع بل ولا تردد بل منطلقة فى طلاقة قد 
تصل الى حد التمرد على بعض القيو د والأنعتاق الى أودية ما يسمى بالادب 
الكشوف أو الفن العارى الفاضح والمغضوح > أو الكامات الى قد تسقط 
برقع الحاو ال ا ك 


ومن هنا فى تلك الساحات الواسعة قد تنش أو تتوالد متفرعة الوان 
والدوائر النفسة س والر صد التار حى او ظر وف وملاسات الط 


وارضا وأيضات كثبرة ‏ هناك الدراسات التفرعة من أساليب 
الللاغة الشعبية والأداء التعبيرى من ناحية الأسلوب » أو الشكل الحمالى . 
والقالب الفى Na Nl EG‏ لتقم المتذل 
فى قوالب - البيان - والبديع » والمعانى › وما يتفرع منه من جناس ومزاوجة 
وسجع وزركشة لغظية وايقاع جر سی آو ناقوسی . . یتجاوز هذا الى میدان 
اكثر حرية واكر فساحة فى التعبير والاسلوب التصويرى . 


وقد تکون فی الماط من ومضاتما الساخنة أو اللاذعة أو الحكمة المترنة 
. . . تصل الى مرتبة القمة الابداعية والحلود الفى . . 


وبحانب هذا . . أو كثير من هذا . . قد تكون تعابير لم تعش الا لدطة 
أو اك عار الوت المعداولة . . وتعابر كفقاقيع تعيش أو تدور 
فی دائرۃ بلا تأثیر ومنھا وفی کل آداب وآلوان شعبىة - عض اسالیب 
وتعاير لا تخلو من حشو »› أو ركا كة أو سطحية . ولا نى - عندما ننظر 
الها . . رصدا. . وكميات . . واكداسا. . اا مجموعات صادرة من اعماق 
مقار دة ول كر و فة اهر الضف م افر ا :اوضر الح ار 
الاحساس متكاملا . . . - لكن عنصر الفن قد محتلف حسب اصحاب 
التعبر وأجوائه . . ومن هنا بمكن دراسة السلم الاجتماعى عن طريق تلك 
المأثورات والتعاير الشعبية» بجانب الاداء الفبى والاسلوب البيانى والشكل 
التعير ى . 
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ومن هنا › قد غوت كامات آو تعيش » وقد يكون فى بعضها ازال 
والضعف تش و قل يکون فہ ا رصمة الاحتکا لسعو ب أخر ى وتمافات ار 
ومن التعابير ما هو وافد ووارد وصادر . . وطاریء وغریب وعجیب 


و هن کا و عالاث الدراسات الشعبة ساحات و أسرعة 
a‏ در ډک ا ا تشد ہر اليد ا و شمر العزم 4 او ل العزم 
واذا فقدت الدراسات وال ٫حوث‏ أولى العزم كانت ضحاة أو سريعة» اوراقها 
کا سا 2 فالحجاب واأوارى حر ا التر ج والاستعراض 
والادوات ا الت الاداة 4 ورن الاسلوتب هو ادف اذاه 
ا الادوات الى إل معنا ا 9 و سيلة لضامىن لعسة واحتماعة 


وخاقة 0 وتعبيراً و زصب e‏ لسلو ك حضاری وكيفة الاظرة للحاة 1 


وفى ساحة الحياة عا صفحة هذا الوجود فى هذا الكوكب الارضى 
م يرك الانسان شيعا الا ذظر اليه فاحصا . . متأملا . . وقال رأبه فه . 


و ر ل أداة من ادواتٽ ا رض ەن شجر ولبات و صخر . . وم بر ل ساحة 
و ا ا جانا ن ال حات إلا فصب ہل منها تعمیر أ تو بر أ 0 تشىسھا 
بعبارة موجزة - اتحخذها أداة للتعبير - ولتصوير كثيرمن المعانى الباطنية 
من جوف النفس من دفاان اخس a‏ تلات التعادر كوسيلة » وەعان 
على تصوبر قضية وارداء را ق مكل ۽ ا ظاهر ة »وحی چ الاان 
وحواسه ‏ «وهذا بيت اأنصد من هده الفصاة ‏ » اذه وسائل للتعبير . 


و تاف للاداء المعنوى 


مثلا الاداة أو الحاسة « العين » هذه الحاسة والنعمة الثمينة كادت فى 


التعابير الشعبية تستأثر بانغسط الأوفر فى عالم التعابير والتشبيه والتصوير 
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و ا واا کان د اغا ا 


واو ات م ابر وتان رة وار تاخ و فون 


واستعملت التعابر الشعبية جمیع الحواس . . الظاهرة والباطنة بل 
خ الحاسة السادسة أو السابعة وما بعد هذه الارقام من حواس باطنية : 
فی عام التفس العميق الأغوار . . عبر عنها الفن الشعى رأسلو به الفطرى . . 
مستمداً من التجربة والاحساس . . 

والحواس والاعضاء الى استعماها 

وجه » راس : دماغ > فكر . عقل » عين . اذن. . . لساك + فم 
شى » رقبة »> رجل + يد اصایع قلب » کبد » رئة ¿ جفن › سنون : 
اق د قه ‏ طفر ٠‏ شر رة ب ك رى فد الات ج 
رل ان الجنس وما بتعاتی به توجد منه تعادر بالالاف كاها تتعلق ذا امجال 
الذى 2 به علماء النفس والاجتماع سواء من ناحية الخحنس السام الطبیعى . 
أو الا2راف والاعراف والشذوذ . وهناك تعابير عارية قد يستحى الاسان 
ان يذكرها مكشوفة فى مجلة أو كتاب سافر ٠تداول‏ + ويجوز ال 
بکون موطن دراسة خحاصة لاهل الاختصاص من رجال علم النفس والر بية 
والاجتساع . وكثرة وجود هذه التعابير فى اساليب بعضهم اة اشات 
rT‏ . . ليس هنا جال لشرحها وعرضها . . وان كان مستوى الثقافة 
والربية قد اكتسح وازاح كثيرا من تلاك التعابير الحنسية الى تفشت فى 
عصور البردى والاحدار . 


أل التعابر الشعسة ٥ں‏ اهم الحالات لدر أسة مسية الشعب شی له 
واستهتاره ووه وعيته > تنه و تفده ¿ سلسباته واڪابیاته . . ظواهر 


الحاة وطريقة تناو له للمشا کل > وقد تظهر فى هده ( الكمبات ۸۲ من 


ارات والتعادر مدى ثمافة الشعب وحقيقة تطوره أو الحداره الاجتماعى ٠‏ 
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فهى رصد لياته الاجتماعية » وفلسفته الواقعية » وقد تلحظ عند الفحص 
والتأمل والمقارنة ان الحلول قد تكون لديه احياناً متعددة منوعة . . أو غر 
اة آي فى صم المندسق . . وأحيانا متناقضة أو حقيرة تافهة » بذرئة 
سافلة » وهذا يؤكد تصورها واصالة جذورها . . وعفوية انطلاقها . . حسسب 
اأظر وف والمحرط والحو لذی تبعت منه فهی صدی . 8 انعکاس نفسی 
فيه الدلالة على المسار الا حتماعى والحلقى والفكرى . 

من بعيد . . أو عند الملاءمة . . تبدو متناقضة . . لأن الحاة تختلف 
قد محتلف النظرة اليها . . أء بواعث النظرة اليها > حسب الدوافع والمؤثرات» 
وقد تکتشف اغوار الاذمان عن طريق التعابير الشعبية الى حى واضحة 
اطي ارا و حقائی ر جوانب قد لاحدها ف کت واشعار مطو لات 


وبرغم تقدم العلوم . وتطور الفنون . من عالم الفضاء وعالم النفس 
والاجتماع . . والطب الإاطى والظاهرى والنفسى برغم كل تقدم رائع 
لحضارة الانسان . . ما زاء فى عالم التعابير الشعبية كثير . . وكثير . . من 
حقائق الطرائف . . ولرائف الحقائق فى حاجة الى الاستفادة العلمية 
من معينها . . ما زلنا نقول . . ونؤكد . . بل الحقيقة هى الى تؤكد قائلة . . 
معلنة . . ما زال لدى الانسان الكثر . . 

هناك ما زالت بقايا . . وقضايا ورؤى للعلوم الانسانية فى مسارب 
علوم الاجتماع والفن ولنفس عن طريق الدراسات الشعبية وما زالت 
فى دنيا الانسان العميقة اذاق وساحات مد فيها الدارس مضامين انسانة 
مطمورة قد تدل على وحدة الفكر الانسانى والمشاعر الانسانية » وان كانت 
فى دائرة التعبر الفى 
عنوان هذه الفصلة : « الحواس واعضاء الحسم فى الامثال والتعابير 
الشعبية اللببية » . 
و بالعين - ولا شك ان العيون أدق آلات الانسان وحواسه لر صد 
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المشاعر والأحا سسس ۰ سو اء عن طر یق التلقى أ التأثبر خت و از س 
وكأنبا شاشة تظهر فيها الصورة ويتبين المح - والتعبير الŞحارجى‏ . . 
والصدى الداخلى - رؤيا ومشاهدة - ثم تأثر من ارتياح أو امتعاض . . م 
اثر هذا قد يظهر على ملامح الو جه وغضونه ورعشة العين أو حركتها 
ووراء هذا تفاعل نفسی فی لظات قد تكون رمشات أو اسرع . . وتقاطع 
الوجه قد يصور لوناً من التفاعل الداخلى » والاحساس - وهذا اهم 
الاو ۳ فی المر تة الاولى من العتادة والاهتمام ١‏ 


العيون كحاسة أو اداة الى حاسة ومنفذ تأثير فى عمليات متوالية . . 
تى + تأثير + تعبير = حالة ارتباح أو امتعاض وهى تصوير لحالة نفسية . 
وال کانت تدی احانا عن الل حظطة العابر ة حأاصة الاشاء العادية. 
واليومية . 

فى العين تنعکس اللامح من كل أنواع الاحاسيس حى الدفينة 
جدا . . الى قد لا تستوعبها الفاظ وكلمات . . الوان واشكال من اللامح 
عن طریت العيون الى هى نافذة هذا الكون العجيب . . انه الانسان . . وتبارك 
الحلاق . 

وماذا تقول التعابير الشعبية عن العيون حاسة وحساً. . أداة ومضامين . ! 

العين 

ي ولعل حاسة العين من أكثر الحواس واعضاء الجسم ثلا وتشبيها 
وأداة فى التعابير الشعبية . لاهمية هذه الحاسة من ناحية ولكو ا كر الحواس 
والاعضاء وا ووا ى الملامح والانفعالات ٠‏ و فد صعب حصر 
التعايير ورصدها من ناحية العدد والكم . . ولكن البعض والمجموع منها 
بصور حقرقة اهتمام الادب الشعى وادتب التعادبر مه الاسة من را حه 
الملضامين النفسية > والسلوك الاجتماعى . . وبعض الق والعايير وهو 
الاهم شش مثل هذه الدراسات واللفتات . 
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العين بالعين والءسن بالسن 


من قواعد القصاص . . وورد فى الاية الكرعة »> كما جاء فى الكتب 
المقدسة . . وعدت من اتعابير التداولة فى مواطن الاستشهاد والدلالة . 


العبن عليها حجاس 


من عبارات التفاؤل والاطمئنان التفسى اذا اصيب انسان عجر أو 
صدمة فر تب تمه » کان و جود الحاجب حافمل نما . 


كر وله معر فة و ان دور او يعمل او لمن له 
معرفة وليس له قوة وفالية ٠‏ أو يشتهى اشياء ولا رطوها . . فالعين قد 
تدرك اسرار الحمال . . ولكن دون النال خرط القتاد . 


العين تشبح والقلب عبر 
تصوير للاحاسيس ٠‏ والشعور الباطى . . عن طريق نافذتين . العين 


للابصار والمحسات والتفا عل ومزج الاحاسيس لمصنع القلب . . أو كأن 
ی القلب سحا سے داخلرة J‏ رادار ) يصو ر دیذبات وينقل خا ت 


القلب خر اخبار الاد ساس الباطى 4 والعبن تنقل هله الصور وال تات 


عیی رفت 
وهناك اعتقاد بدائى فى التقاليد الشعبية اذا اختلجت العين ورفت 
فلا بد ان یری انسانا م یر من زمان أو یقدم غائب غير منتظر جیئه کا أن 
اليد اذا شعرت باختلاج بيط وتا کل بسیط لا بد ان تقبض مالا أو تسلم 
على انسان يقدم من سفر وغيبة طويلة . يقول لك عيى رفت . . وهناك 
قواعد لديم رفة العين الإمى غير رفة العين اليسرى . . وهكذا دحلت 
حاسة العين واختلاجها فى العادات الى قد لا تكون ضما قاعدة علمية . 
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ولا مقیاس منطقی .. اعا ھی من قبيل العادات والمعتقدات الشعبية الداثية 
الى لا خلو منها شعب من شعوب الارض 


طاح من العين 
تصودر لاحتقار شخصس 4 وازدراثه 8 وفقدان الاحبرام ا و لمعك 
نحط فى العين 
أو تحطه فى العبن ما تحسش به » وهكذا العين ميزان وهوضع التقدير 
طاح العرق فی العين 
ايضا من الدلالة على فقدان التقدير بين شخصين أو طرفين ان يقال 
طاح العرق فى العين > وهى من التصوير الفى ذی ال رکیز فى التعبير 
والمضامين لمعنو ية الى تدل على العلاقات بين البشر > وسقوط العرف فى 
الععن منتهى الال وماعاة للامتعاض . 


کہر فی العین 
ا أى له قيمة ومكاذة معنوية وسلو که وتصرفه مدعاة للاحارام وبعکس 
ذلا قوم سقط من العين » وصغر فى عيى . 


۾ هن اجل عین تداری عيون کنيرة > 
وهی سنة الحاة > وفى تلف الظروف والبيئات لا بعكن ضبط 
العوطف والاحاسيس » والميول العاطفية »> حى فى ارقى المجتمعات وقمة 
اهل الفلسفة والمئل لا بد من عواطف واحاسيس ختلفة > لکن أحیانا أو 
احابين كثير ة يكون على حساب الصالح العام أو قوق الناس أو غل حاب 
الضمير والحق . . وهنا الفرق بين االميل العاطفى والمحسوبية › واللصوصية .. 
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والاساءة والعدل » ويد ك الفن الشعى مثل هذه الظواهر النفسية فيقول : 
من اجل عين تدارى عيون کشر ة 
سواء من ناحية الحب العاطفى > أو من ناحية سوء التصرف وايضا 
وهى مقاييس غير اخلاقية ولا منطقية . . لكن الفن الشعى مهمته هنا 
رصد الظواهر . . والتعبير عن الحالات فى اسلوب مركز وامض . 
العين شافقة 
لصون دة الهلع . والفزع . . وعدم القناعة . . تريد أخحذ 
ارق ا و ر ق ا ا و 
« إن الانسان خلق هلوعا » إذا مسه الشر جزوعا » وإذا مسه اللير منوعا » 
إلا المصلين » الاية الكرءة . 
العين ما يملاها ال كمشة تراب 
ويدرك الادب الشيى مقدار هلع الانسان وغريزة حب التسيطر 
والتمللك . . والاستداد والتوسع وها ۇدى ذلك ى مغارم ومهالك 
فيصوع هما عبارة قد تحد من‌هاع العيون وطغيان الغراثز ففى صياغة وعظية 
واسلوب تأدیی زاجر يةرل - العين ما بملاها الا كمشة تراب . 
عين تضحلت ٠‏ وعین تبکی 
من الحالات الى قد نعرى الانسان فى ظروف نفسية من عوامل التأثر 
والانفعال . . حالة قد تعث السرور والابتهاج فالعين تضحاث وحالة قد 
تعتريه كابة وتألم . . فتبكى العين والتصوير هنا لتصارع العواطف والمؤثرات 
فى صدر الانسان فى حالة واحدة . . أو حالات متعددة . . باختصار يقول 
لك عرن تضحاك › وعیں تبكى » وقد جد الدارس الباحث رصدا فى 
هذا من الشحنات والدلا!'ت » ولكنها فى دائرة الحبرة والارتاك . 
یغطی عین الشمہں بالغربال 
وهنا عين الشمس وأبست عين الانسان ٠‏ ولكن فيها حاجة الى عين 
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الانسان وهى النظر والرؤيا وتصوير للحقيقة الى لا بعكن جحدها . . 
والحتی الذی لا بمکن ان یداری او یواری وهو تصویر وتعبیر دائر فی 
کٹر من الآداب الشعسة : 


عين فى المخلا » وعين فى النادر 
کا اھ الفن الشعى بعين الانسان ايضا اعطى اهتماماً بعين الحيوان ٠‏ 
والطير . . فهو يصور حالة الرغبة والتنوع فى الرغبة فلا يكتفى با فى 
الخلاة بل العين تتطاول الى ما فى النادر ايضا أى كومة التبن أوالحشائش 
والشعير . 
والمحسات فى التعاير البلاغية يقصد با المعنويات والمضامين لا جرد 
تضوير لكل الان ال وارد ن لطن وان جو 
والحوع وعبم القناعة و حب الرشوة الح e‏ کلھا عون فارغة 1 
البصيص فى لاد العميان طرفة 
من طرائف التعبير هلکه الصورة الى تر ی ان اللضصضص القليل والضوء 
ايسر فى العيون يعتبر طرفة وشيئا مهولا فى مجتمع يتخطبط فى طلام 


اش ودك بالعمی : قال له قفه عیون ! 
4 من القفاعيون . 


وهو تصوير لرغبة الانسان فى ححقيق الضرورى الذى متاجه وتقديم 
الاهم لدیه . . وان وجد الانسان رغباته فسیطلب الاکر من نوعه . . لن 
يطلب عينا بل قفة من عيون . . هكذا فى بلاغة التصوير يركز الفنان تصويره 
وان كان بعضهم يول من‌القفا عيون لكن العبارةالمتداو لة المروية - قفه عيول. 
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ر خی عینه 
أی أهملة وم يعره فاا او انتىاهاً . . رخحى عليه العين . 
راخی عايه عینه » نوع من عدم التقدير . . هذا من ناحية وايضا رخو 
العين يستعمل فى موضع 'مباب أو طعن فيقال فلان عينه مرخية . . أى من 
فوع المخنثة واصحاب اانفسخ والتميع . . أما صاحب الرجولة فيو صف 


رازه عينه فوبة . 
واطى عايه الين 
اذا م ودعه أا ستضاذء 0 ول ر س ره ي وأاهمله يقال _ واطی عله 
اىم" 
.۰ 


شيع فيه عيونه 
ا آل بنظر البه و امله کأنه برفع ا عند النظر اله . 


کیو ذه مفار تات 
یو صا ره توعان ل العيول 2 أا من نا حة تکوین شکل العبن 

من ناحية الشكل الحارجى . . مفتوحة أو مفلوتة . ر كا ارق و 
غير داثری . و کے ای اتائ راایم ٤د‏ تکون مفلوتة لاسباتب 
من الطفو لة والوراثة احا n‏ آشياء بعر فها و اطباء وخبر اء العيون ي 
هذا لا ہم هنا . و العيون المغلوتة ‏ ھال تتابع الاظر ا 
حمال النسوة ومطارد ہن بالعيون 2 الاسواف والطر قات 

العين السودا ما احمل دخان 

و اأشفة ا مر | ما تغزل کتان 


دلالة ع امال ا r EE‏ 
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المقتضى للدحان .. كما ان صاحبة الشفة الحمراء والغنج لا تتحمل 


الز ل و تاعبت لس الصو ف الل کان es‏ | ي البيوتات الأسية 4 
انه يصور عمل المرأة الايبية وكفاحها مانب الرجل تي سبيل المعيشة 


و شب رون الميزل e‏ ان هذا هو لون من TS‏ رات 
امال و الع r‏ واللحدود ال کر ول مان الك انل وغرلن الكتان . 


عوك حیاری 


تصودر لنوع من جمال العيون وورد فى اغنية شعبية 

وقد شبه العرب قدعا بعيون البقرة ٠‏ والاساليب محتلف والاذواف 
تتفاوت . . فتصور لو قلت لصاحبتك يا عيول اللقر ماذا ترد علياك . 
وحاصة اذا تر جمت التعبير الى لغة احرى ولكن مقبول هذا من الشاعر على 
ابن الحهم . . عيون المها بين الرصافة والجسر 


عیول سیر : 


ہا ثلا . 


ا یر ا غىزلانى ّ 
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ل 


اول 


أدوات التشبيه الحمالى عند الأدب الفصيح المكتوب والشفاهى 


عيوك زل الوتة : 
ا ۔ . ومن کان قربا من سوق الحوت فوصت صاحبته بان 
عيو نما زك الحوتة - وهو من المجاء الذى قد يدحل فى قاعة السباب 


ويعلم الله مادا ردت عله e‏ 0 اساو ت ۹ ف n‏ ا 
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قد کون من اثر نوه ثقیل . . أو شراب بافراط . . أو من دوخان › 
وحيرة »> ففقد الاتزان والرؤية »› يقال فلان عيونه متلكمسين أو يرد 
عليك فی توضیح أو عتاب ‏ تحسابه عیونی متلکمسین - . 

عیونه پراقصو 

لا يستطيع التحكم فى نظره والسيطرة على اعصابه فعيونه حائرة . 
دائرة » موزعة النظرات . . مبعرة فى تلفتاما » وقد يوصف الحاجب 
ايضا بالر اقص »› سواء بال جات الطبيعية أو من عدم الاتزان والتشبت والتعقل 


عيونه بتخالفوا 
اذا كان أحول العينيز . . كأن هناك تحالفاً أو تنافرا بينهما سواء فى 
النظرات الحسية . . أو المعنوية . 
نوع من امراض العيو ن يبدو للمشاهد كأن عينا تصب فى الاخرى . 
وهو من أشكال الحول » لذی وجد له الطب علاجا خاصا اذا اهم به فی 
الصغخر وباكرا . 


عينه حمرا 
كناية عن التهاب الغذ ب وشدة الانفعال . . وقد لا تكون فعلا العين 
حمراء قانية أو ملتهبة . . انما هى كناية عن التهديد والغضب أو التظاهر 
بالغضب . . يمول له : ۽ حمر له عينك لا ګاف مله 
ریته عیوله حمر . . 
وقد يکون ناتجا عن کون التوتر وشدة الانفعال يدفع الدماء بشدة 
فى العروق وخاصة الدقيقة منها فى العين فتبدو متأثرة حمراء بشكل ما . . 
احیانا . 


V٤ 


ب عيونه به 

دلالة على الر حاب . . والحذل الشديد . . تدفق اللاحاسيس فى العروف 
و دو الىشاشة و اهشاشة ¢ ورظهر صدف الانفعال على الو جنات وفی 
العيون المر حبة » الضاحكة .. بقول لك فى عفوية × حتى من عيونةيضحكوا. 


بان على عينه 


الحاسة الى هى أكثر الحواس دقة هى العيون . . بمكن ان تسمع 


ولكن إذا كانت هناك مواجهة . . والعين مقابل العين وبدرت بعص 
الت وواک أو الاسئلة أو الحركة . . لا بد ان يظهر أثر أو تأثير 
ذللك فى العين . . بشكل او ی ا ا روا و 
فى العين -- على الاقل - لاول وهلة » وعلى حين غفلة › وهذا يقول اصحاب 
التعابير الشعبية ‏ باين على عيونه وایضا ‏ فى عینه ! 


وهی دلالة على ظهور الرغبات . . والتأثيرات فى العيون والنظرة . 
عن الغدرة لينة 
واضح هذا التعبير فى تصو ير النظرة المبينة للشر أو الأخحذ بالثار أو 
المطاردة . . فساو لك الانسان ورغباته الكامنة تدل عليها ذظرات العيون . 


عين الشارى بينة 


من خر اهل السوف وهم تعابیر هم الى استخدمو ها من التفحص 
فى وجوه الناس وعيو ہم . . وطبیعی ان بميزوا بين عيون الراغب فى 
شراء السلعة . . والمتردد . . والمتسكح التصعلك . . والمفلس المتمى ٠‏ 
ودا يقو ل لان اصحاب الأسواق = عاں الشار ك لنة : . تظهر من عد صه 


ومن اقباله ومن نغمة صوته ومن نظر ته للساعة ايضا ومن شدة حاجته اليها . 1 


Vo 


وايضا يقول اهل الاسواق فيما يتصل بالعيون ونظرانها فى دائرة 


ورا 
عین البایع من بيد تبان 


من النظرة الفاحصة ااقيقة قد يتحكم التاجر من هنا فى التقي والتسعير 


والتسعر فد یکول م السعر او هن السعار : 
عب ميزاناكت 


وهو ميزان وهبه الد للادان من تکر که المر ترط بالتفکر والتددر 
وميزان لتقي الالوان شکاا' , . والمعنويات موضوعا . . والموازنة والاختار 
عند التنوع والتكاثر والد ايز 
وقد تحتف الموازنات . . أو الاختيارات . . مرجع هذا فى الحس 
الفى اک ما سی دالذوف ر لکن 2 زأفذة الذوق أو راره الواسح 2s‏ 
العبون ا هى ميزان وم أزنة . ومن هنا : خی ء القائل : 
عینه دليله 
تذل على المسالك . . ,قد تؤدى بث الى الر دى والهاللف . 
عیى عينك 
آی 2 دللك رلا موار ے ٤‏ ولا مداراة. بل جهاراً . 2 ا . معايتة 
ع المكشوف . . ظاهراً .اضحاً . . كا يقول اهل الحيل الماضی ‹ اشكر 
مدان . 


3 فياك کسان ! 


لمن لا حق له ویرد ن یغالط ویتبجح . . فیتصدی له من ينافره 
ومحاججه قاثلا . . 
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وفیاتٌ عں a.‏ او هر راسلو ت اسر ده والاستشهام ٤‏ وهل بھی 


کہ ى مغم ضا اس 


ش‌ یکون عل افر ة ٠.»‏ ساد جا ٠»‏ اا ۵ں الجر دة والمكر و دعر ف4 


اناس يقال کد عيبو له ملمضات ٤‏ 


حل سو لما 
صو در باغ مر حاة الادراك والتفتح عل ااا الاة ون رفت 
حياة الليل بعد تزهد . . أو الرشوة بعد تعفف . . مثل قوم سخرية . 
فلان فتح وأسه ! 


عل عنلت يا تاجر 


دلالة على الوضوح . . وبدون تغطية . . آى يدون حياء فى التصرف 
أو السلوك .. وعادة يصور به الامور غير المستساغة . . بصنع فلان كذا 
وكذا . . على عيناك . . وكأنه عرض عيوب البضاعة على عين التاجر . 
وكانت هناك اغنة مبتدلة فى يلاد المشرف »> « على عينلف يا تاجر 7 
شىء من هذا القبيل والمقصود با عدم المداراة أو الحياء . . أو اللحجل . 


عیىی فى عيناك 


حدى . . والتفرس فى العيون حى يظهر آثر الادعاء أو التزوير فى 
العيون . . وتعله من اساليب التنوم المخناطيسى والاعاء › أو الاستهواء . 

وبابه واسع فی علم النفس حى بالاساليب الحديثة . . وكثيرا من الاطفال 
حی فی عصرنا هذا اذا تشاجر طغلان منهم و وی ا حب اندي 


والتحدى . . يقول أصاحبه : 


¥۷ 


ا ورن اسان چو مکی به 
الصدق من الكذب وار الأدعاء من اللخقرقة 


و دل سہی هؤلاء الاطغال بعمو يتهم الا جهزة الحديثة الما ت اجهز ة 
اکتشافت الكذب 4 ودم ف عو الم ا لجس الباطى من عوالم : 
من حبة عينه 
اذا خد الانسان من مر شيئا وكان صاحبه كز اليد . . ضيق المعطى . . 
کرهاً کان عطاؤه .. فة ل عنه . خدیتها من حبة عینه . . کأنه سلم فی 
أو طلع من عينها : اى كا بعت مق واس E‏ | يصیع : 
ل غر ا ب او طاات تجح باحر الدرجات السفلى . . أو شفاء مريض 
بعد أن اصابته الغرغرة . ونفض الاطباء يدهم . . يقولون لك عن مثل 
هذه الحالات . . مجاة بعد هاوية . فلان طلع من عينها . 1 
طلع له عيونه 
اذاه اشد الايذاء . . ونغخص عليه أسوأً التنغيص . . اذا كان #اطلا 
فی دنه کاذدا فی ۰ واعیده › أو عابتا فى اعماله . . 
حاط عليه العين 
ضرب فيه العير. 
کل هرذه التعادر دلیا على الاه حو الشّى ء للاستحواذ علره طمع 
فيه . . اختاره من دون غير » . . فيال . . عینه عليه . . حاط عليه العین . . 
عو نه فره . .ای بريد ال 'ختصاص به . . وقد بکون فى المعنو بات 1 


الحسبات . 


YA 


۽ هو عويناته 

منتهى الاعتزاز والحب ان يكون الانسان بنزلة العيون وايضا بصيغه 
التدليل والتصغر عويناته - ومن هنا جاءت عبارة الاعتزاز والتكر م 
لك ابتذلت من كثرة الاستعمال والتهرۇ . . يا عيونى . . يا عویناتى . 

ومن هنا أيضا جاءت عبارات الحاف والاعان والقسم فى بعض 
اظ . 
و نعدم عیونی . . ان شاء الله يشتاتى النظر . . الخ تلاك الاساليب الى 
انقرضت بفضل انتشار أفتق الثقافة واساليب التعاي . 


یا عیی عليه 
وأحيانا بأسلوب ساخر قد يقال فقط يا عينى-- اما سخرية واستهزاء . 
وخاصة فى الاوساط النسائية حيث تكثر كلمة . . يا عيى يا عوينتها الخ . 
وقد تکون اشفاقا وحا . . وهكذا يتكاثر استعمال كلمة يا عى . 
حسب المقام . وقد تكون اشفاقا مع شهقة تلهف . 
يا عیى 
أما استعمال يا عينى . ويا عين فى الاغانى الشرقية فهذا باب آخر . . 
آو فرع من باب.. وقد درس كامة اليل ياعين الاستاذالسورى خير الدين. 
الاسدى . . دراسة مستوفاة مستقصاة اذ مكث اربعين عاما يبحت عن 
يا ليل . . يا عين حى كتب دراسة طريفة فى هذا الباب . . وعلى هذا 
المنوال..أو ذلكالنول.. فلير اجع انامكن وقدطبعهافی مدينةحلب عام۷٥۹١٠م.‏ 
عین وراس زى الناس 
ان . . أو سواسية . . ول اذا التكبر والغطرسة والتجبر . . ومنافذ 


الف وال افر اغيوت وزامن: . کلنا لادم وآدم من تراب وهو فی فحواه 
یساوی قوم . احنا كلنا ولاد تسعة . . أى تسعة اشهر أو كلا اولاد آدم 


وحواء . . 
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عینات و اھا سك ےه 
لانهار حماله ا 1 وة سحدصسته ا عينك لا تشع ن لطر اله 
ا ۹ تستطیع ا ۴ 5 2 من التأمل کہ 8۲۳ تکون لو حة فنرة ا أو ناء 
AE‏ منظرا طبع ا . . أو وجها مليحا صبوحا . . ولعله صور 


يزيدك وجهه سنا ... اذاما زدته نظرا 
عين فى ابحنة وعرن قى النار 


دصو در للم دد داں الاک E‏ در دک وسائل الرأحة 2 النجاح 
والتفوف e‏ 5 ا 24 در دك سوق اأاذات وار غبات الدذرثة 33 اأسمعة 


E e 
۰ اة ۹ ھن‎ 
5 المتضادين رصم النقيضين 8 عا داه و طباثعه 5 ی‎ e در دک‎ 


ير دد بین احير والشر.. واأغع والضر . . خير تعبير موجزلر غبات متضار رة 
. . عين فى اة وعين ف النار . . تری اى العينين اشد جاذدية . 


وصف لنوع من الزهور 
+ عيولك وحواجب : 
من و صف النسوة ا اطرات للاغراء وو صف داختصار حمال 
إلفتاة > عبول وحواجب رمماریس امال و تاف من عصر اف عصبر 
ومن بیئه و تمع الى بيثة وج نمع 0 لكن تظل العيون . وزظرات العيون . 
مقياساً لا يستغى عنه الوادسفون . . وأهل الحب والاعجاب . 
عينه اليمى : 


& ر 


لادلالة على ازه دعزه ۰ مو طن اهتمامه وهل اتخ اشد اتر ا من العسن 


A۰ 


ب عيله واسعة : 


من اهل الطمع . . ولا یکتفی با فی یدیه . . أو بیته فهو بالحلال آو 
کک اخیه : 
Yu 9‏ وهو تصوير لذب والغاق والادعاء ال الباهت اع افظادر ا 
NSE‏ 
محتاج ای نوع من الرفق واللين 4 والمداراأة e‏ والاطف Se‏ اواك 
الله آلام العين الرمداء . . والحاجة الى العناية با . 


ما يقدرش بے عینه : 

وهذا التعبير ومكانه حالات . . لا يستطيع ان يرفع عينيه اما احنراماً 
ومهابة وتقديراً .. كالتلميذ مام الاستاذ .. أو لايستطيع التطاع اليه رهبة من 
اللحوف والظلم . . والاسوأً من هذا لا يستطيع ان يرفع عينيه اذلالا وقهرا . 
وهناك ايضا حالة اخحرى لن عمل جميلا وادى معروفا وخيرا لا يستطيع 
ان بتعالى عليه أو يرفع إليه عينيه . 

عيونه قامهم وحطهم 

أو شيعهم وحطهم . . ای بلا كلام . . انما هى نظرات صامتة . 
احتجاج صامت وتساؤل عمیق قد یکون یتیما لا یستطیع الاحتجاج اللفظى .. 
أو عاجزا عن التملك والشراء للشىء فنظر بعيونه وقلب فاحصا .. وصمت 

ألا . . نظرات العيون حديث صامت لكنه معبر لأهل النظرات . 
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ورحم الله محمود بيرم التونسى : نظم أروع ما قيل فى الزجل فى لغة 
العيون زجل بيرم يضرب الف ديوان من الشعر المغلوت التشائب 
من العيون ياسلام سلم رغنتها آم كلثوم . 
»+ قطر له التوم في عيونه ! 
منتهى الأذية . . وتصور لو اصابت عصارة التوم جرح الاصبع فما 
بالك وقاك الله - لو قطر له التوم فى عيونه . . ويظهر ان اساليب الفتك 
والتعذيب تفن فيها حى ق -امى المتصورين . ولا عجب . . فدنيا التصوير 
الى فيها روائح الحير وروائح ونتن الشر . 
3 ما وجع الا وجع الحين . ولا هم الا هم الدين 
وضع فى كفة واحدة رجعا جسمانيا وهما من الحموم المعنوية . ا 
قد تؤدی ال ايار جسمانی ايضا . . هكذا فى تجارب اهل اللحبرة يقدمون 
ك الخحبرة ی كلمة مود زة 
وجع العين لا يساويه ,جع وهم الديون لا توازية هموم . . الم 
تکن الدیون هما باللیل ومذة دالنهار . 
»+ بقلب فی عيونه : 
وتقليب العيون حالات . . اما فى الاسواق فأمره سهل . . واما من 
السهر والأرق . . فهل فى الصيدليات وقاية . . واما من امراض باطنية أو 
دفسة ول حتاج ای فحص ودراسة 0 وهتاك من بقلب عه از دراأء 
وسخرية لا تقع عينه الا عإر النواقص وهذا لعن أنواع التقليب للعيون . 
د ف IT‏ اله 2 
»+ هعم فى عیوله زی لیم 
لغیاب الصدر الحنون کان اليتم صاحب زظر ات وتات قك ل عل 
من یلی له رغباته لغیاب أمه » وعيون بعضهم برغم کبر اعمارهم ووجود 
امھاہم كعيون اليتامى . . حيرة أو عجزا وارتباكا . . 
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دارها بعينها : 
يقال لمن أقدم على تصرف أو سلوك بلا تردد أو تسر وتخوف أومراعاة 
کل ما دار فى عين عورة واعور : 
تصويرا لضياع جهو د کان کن ان یکون مثمراً وقد کون ایضا 
تصويراً لضياع المعروف وذهاب الجحميل الذى صنع فی غير آهله . . 
ضربه على كعبته قال العين عليها حجاب : 
من الوان الادب والفن الساحر ومن اشكال التهكم والا ما العلاقة بين 
الكعب المضروب وحجاب العين . . من آساليب تصوير حالات قلة المعرفة > 
ووضع الشىء فى غير مكانه . ولون من الوان السذاجة . 
2 على سواد عيوله : 
جبراً للحاطره . . واکراماً لنزلته وصداقته ولو کانت عيونه غير 
سوداء . . لكن فى الغالب مقياس الحمال لديم سواد العيون . 


على الراس والعين : 
انها بمعنى التعبير القديم « حبا وكرامة » عن طيب خاطر . . بكل صدق 
وة . 
على عيوناك : 
من اجل خاطرك . . وتوسطك . ومسعاك فى الامر اكرام للك . . 
نصنع هذا .. أو لا نصتع هذا .. حسب رغبتك .. وقالوا - من اجل عين 
تکرم الف وهذا من الوان التعاطف الذى قد يكون على حساب الحق 
والحقيقة ! مثل من أجل عين تدارى عيون كثيرة . 
صورة من صور التأثر والانفعال وان لم تكن هناك دمعة ولكن بواعثها 
وعواملها . 


1 


ر عيتت ما شافت دمو : 


2 


تقال حکایة عن شخعں کان ظاهراً ثم اختفی ولم يعر له على اثر > 
وم يرك جره ر ھم الح ) م يظهر وباسلوب ہكمى فى صورة دعاء . 
غعبنلق ما شافت سو انتهاز ی يختفی بعد اقضاء مصلحته . 


ضلمت العين : 
من أسالیب التوقيت الشعبية فى ملاحظة الافق واشعة الشمس . . 
وبزوغ الفجر والقمر فيقاء فى الاساليب . . الادان الاول . . أو طياح 
الشمس ...اوقت ضصات الین ر آى قرت الغرته , وشقضد ا 
عبن الافق ومن التعابير الط ريفة عند جداتنا « الشمس فى شوشة الحيط » . 
العبن ما تعاندش المشفة : 
ويورد على شکل ار وان کان المعى و احلا E‏ اليك ما تعاندش 
المشفى › وسواء هلا ا ذااء هو من اسالب وتعالر عهو د الساسة والاندحار 
السلطان . . والحاكم . . ومن أعوان الساطان والحكومة . . فيقال . . 
اليد أو العين ما تعاندق المشفى . . والمشفى هى المخراز أو الابرة لدى 
الاسكافى وهىتعابير بحب أن تحذف من قاموسالحياة والربية لاما من 
عصور سحق الانسان واہزام المواطن فی عهود غابرات . 


عين وطارت : 


اذا وقع طفل ونجا . . أو انزلقت رجل انسان وكانت كسرة صغيرة 
. . أو غر ذلك من قبيل ساليب التفاؤل وراحة النفس أن يقول لصاحبه 
ا عين وطارت بقصد أن تأثير الحسد والعين طار مفعوله . . 
وجاءت سليمة » نوع من أساليب التأثير النفسى . . وموضوع العين . . 
بمعى الحسد والتأثير فى الاداب والفنون الشعبية والاساطير والحكابات 
موضوع طويل . . عرية الذيول واللاسات . 
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فلان معبان : 
تعتقد كثير من الشعوب فى موضوع تأثير « العين » والحسد . . والنظرة 
الى قد يكون فيها طحب الشر فتضر - وقاك الله وهذا موضوع يتاج 
الى دراسة خحاصة وعلاقة الروحانيات والنفسيات بالاديات »› وان كانت 
هناك مز الق كشرة ودراسات منوعة بين مؤكد . . وميردد. . ومتحمس 
وناف لمذا . . وفى أساليب التعابير الشعبية كثير من العبارات الى وم 
حول مو ضوع AT‏ المغناطيسى بل هناك من الناس من يو صف 
دانه « معیان » . . أی عنده فى عينه خحاصية أو شكل اذا نظر الى شىء 
ذظرة حادة أضر ره . . وأهلكه . . وهذه ار قد لا تسند الى مقیاس 
0 ا علمىة . . ولكنها حقيعمَة ظاهرة موجودة . . وكثير من الظراهر 
ما زال العلم فى حاجة الى فحصها ودراستها . . للكشف عنها من اجل 
حدهة العلم والانسان . 


الين حق وعمد حق : 


لعل UNSC SESE NE‏ 
التأثبر لعن ووحود هذه الظاهر ة 2 ا من المحتمعات : 


العين ما تعلا على الحاجب : 
أو بخانخها . .وها اتير من آذت: الجاماات و اسالیت ما بى 


لادب الاجتماعى وليس من قبيل الطبقبة الرديثة بل من قبيل الاحترام 
الخاد:: 


العين من ماء : 

أى من قدرة الله وعظمته ٠‏ وسرائر كونه سبحانه المبدع الحلاق . 
بعيد عن العين هين على الخاطر : 

الحاطر المقصود به هنا هو النفس أو الانسان ويصور التعبير بعض 
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حالات من الناس اذا كدت بعيدا عنه هان عليه أمرك ولا سال عنك 
ولا يمه مرك . . اما اذا كنت قريبا منه . . فقد يسأل ويتم . . والبعد 
ها يقولون نوع من الحفا . 
العين اللى ما تقاباشس كداية : 
قد تكون هناك تقولاب أو أشياء من فلتات اللسان والادعاءات . 

وخير علاج هذا هو المواجه: . والمقابلة بين الاشخاص قطعا لدابر التقولات 
والشائعات بين الأصدقاء 4٠ا‏ اذا نهرب انسان من المواجهة والمقابلة . . 
يقال « العين اللى ما تقاباش كدابة » . . وقد سبق ان أشرنا الى عبارة . . فى 
عينك . . أو قوم . . عي فى عينك . . وكلها تعابير من درب أو حقل 


٠ وأحد‎ 


من اخلاق النفوس الرديئة انها لا تنظر الى حالة من كبا به الحواد أو 
عاكسه الحظ وتقف كا يقو ل التعبير الشعى - مع الواقف ‏ طبيعة بعض 
الناس . . العين ما تنظر طاح . . لكن عند النفوس الكرعة هناك قي ومثل 
وشهامة . 

ک9 طلع له عیونه › أو شنقه من شفر عيونه : 

ى عذيه أو اتعبه سواء عن طريق المماطلة أو عدم اعطاء حقه أو 
غير ذلك من أسالب الخاعب . . والشفي المقصود ا الأعداب.: 


رمش - الشيح : 
وما دمنا فى مال العيو ن والتعابير الشعبية فلا بد من الاشارة . أو 
الاشادة ما يتعلق بالعيون مز ناحية الشبح والنظر والأهداب . . ولو من 
قبيل الاختصار لاعطاء فكرة عاجلة : 
عنده زظر : 
وصف متداول . . فلان عنده نظر . . ى ادراك . . وتفهم . . ولديه 
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احساس وقياس منطقى . . وهو من الأوصاف الحميدة » ويقال بالاضافة . . 
عنده بعد نظر . . وفی عکس هذا . . ما عندوش نذظر . 
فى رمشة عين : 
2 على الرمش : 
فهم سريع . . وادراك فى ومضة « بفهمها وهى طايرة » . 
ما زال فيه رمق الحباة . 
يرمش فى عیونه : 
دليل النبض وخيط دقيق يربطه بالوجود . 
تصوير لتأثير الشخصية وقوتها . . وهو من قبيل الاستهواء أو الاجاء 
كما يؤكد علماء النفس وقد يكون التصور من أهل الفن والابداع التعبيرى 
من أساليب التغزل والولوع بالحمال الحسى أو الحمال المعنوى . 
من تأثيرات الصوفية فى عصور متأخحرة حيث يرون ان لبعض عباد الله 
نظراً أبعد وهى من أقوال دارجة فى حاجة الى دراسة وغربلة . 
شبح العيب عيب : 


هنا فئات من الناس فى عديد من المجتمعات لا ترى الا عيوب الناس 
. . ولا ترصد ولا تقد ولا تاظر الا الى النواقص والعاييب . . فقط : 
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ينظر الى نتائج الأمور وعواقب التصرفات والسلوك . . وهى من 
التعابير ذات المقياس الاغلاقى 
شرح العين ما ج خاطر 
أى جرد الزيارة فقط . . أو المواساة بالنظر فقط قد يكون حسنا . . 
وجمیلا . . ولکنه وحده آحیانا لا یکفی ولا حبر خاطرا کسیرا وقد بکون 
قضاء المصالح للناس أجدى من جرد النظر والسوال التجريدى . . أو السوّال 
شبح ما سبح 


كثير المعاناة والتجار ب والسفريات والاكدار جعبته ملأى بالحبرة 
ومعانقة الحياة اقبالا . . وادياراً كدراً وزهواً. 


شبحت . . والا لا ! ؟ : 
بأسلوب اتا كد احا . . وبأسلوت التحذير احانا 2 ساوت 
التساول ف کن من اطا دت ارات 1 ماحد ؟ :۲ 
ا ر 


قصير النظر . . مثل تعبير شبحه حت آقدامه . 


شبحه دفراوی 
آى قليل . . ضئيل ١‏ عا اصطدم بحائط أو باث أو بشجرة . 


شبحی فيه 
من التعابير الشعبية أى . أراه . . أتحيله . . كأنه . . رعا . . سيكون 
توقع 
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ڍ جیا حال کر ه 
دلالة على الاكبار والتقدير من عمل الرو فة وفك وون اهار و 
المعر وف فر ا ا قلاا لکن ی کات و دو صعه 2 در اه اسان سا 
كبيراً والمقياس هنا ميزان اللحاق أو ميزان الحاجة لاعيزان الكمواخجم 


2 ّ 
ای مسافة من اكم 4 و ده اال طعا اا نار مکار او مرب . 


3 عافسل 
او اراك وات اوا ق غار + :عاف 
رعقله : 
و و صت 1 ی أو ابال سن الرشل يقال سس رعشا س على صك التصغير 8 
العقل زيشة لاهله : 
وعباراات رة ص العمل والعقااء واه 
وی ز جل فدرم 1 العقل فات ار لر وه 
أو العقل فاث الزن دیاسر . 
ا 0 
العقل والدليل : 
عبارة لتأ كيد قيمة العقل 
العقل سارح . 
للذهول او لنو من الود و الانتہأاه ادات أحيانا ر وا 
ران العقل سارح و أعاه 0 حلام وهه E.‏ او افشغال لامور أستو لت عل 
NÎ‏ 
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اعطبی عاقل نتفاسم معاه : 
قد تسمعها فى الاسوان › أو عند اللحصام والشجار وتداخل أساليب 
السباب . 
العقل جیه ری 
ال والشارع صراحاً . ۰ 
عقله خفيف : 
عقله موش على راسه 
لوصف أنواع من ساو ك بعض الناس غير الملامة لسنهم . . أو لنوع 
من الطيش غير المؤذی . . ,قد يصف به صديتق صديقه فى عتاب وملام . . 
أو لرفع العتاب والملام . 
العقل يطلعك من ,ادى > والحهل يغرقك فى طاقة : 
ومثل هذه التعابير ليسن فى حاجة الى شروح وتعاليق . . فالعقل هو 
آى يقدر ويزن تصرفاته وتصرفات النأس . . أو يدرك معانى الاحاديث 
ندرك الاسات والمسشات ا رد النتائج فط . 
مال خش فی عقا : 
خش فی عقله ی فقد ن الادراك والتوازن ويول لاف فى احتجاج : 


والله هذا شىء على الواح حش فى عقله . 
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وعقله فی راسه ›» على کیفه ! 


قريب بطلع من عقله : 
شدة التو تر والتأثر والغضب من تصرفات المقادير أو الاصدقاء فيقول 
لاث فلان قرس يطلع من عقله لظروفه غير المواتية . 
کل حد وعقله 
ادا آر اد انسان آلا يستمع لتو جیهاك أو بر فض ٧ا‏ تقلهه له فا ارا 


قول لك فى عتاب ووفضص رفیق . ا E AE‏ 
والمقدار - اسمح ف ٤‏ واحل و عماه LL‏ اَی ارت ودعی : 


العقول مش سوا 
وسبحال مقسم المواهب ورازق الياة ولولا اخحتا ختلافی ۱ لعتقول والمواهب 


SE‏ حضارة ول بتطور اسل ولو کانت العقول البشر رة 
عستو ی و أحد وط وأحد . . کف تتصور الحاة ! 


ضربه شاهد العقل : 
أى تدارك الأمر وتلافى حالته أحیانا بر تكب الانسان خحطاً أو ضلالا 
ان هرات ن رما ال 
ضرس العقل : 
فی کٹیر من الحالات قد شت للاسان ضر س بعد 0 يقعلع من عمر د 
مرحلة كبيرة وبعد اكتمال جميع آنواع الاسنان ويسمى هذا ضرس العقل .. 


واسأل عنه طبيب الاسنان لعل لديه الحواب الكافى فتنحن ندرسها من ناحية 
TE‏ 


N“ 


الهم تبت علينا عقولنا : 
من الادعة الى در 5ة الفا وهه وفك تعن ا النمان عتا 
آ تفر قات خر لاق او رمو اة لعا او ا اا 
e‏ و پری تصرفات عر لائقة و غير موافقة للعقل او رى عبث | 
وشعاو ہم ۰ 


شدها فى عقلك : 
طلب التذ كر والاهتمام وعدم الاهمال . . أى فليكن فى بالك وتذ كر ك 
واهتمامك : 


أهل العقول فى راحة : 
وده افون اة واو ان الق فك وافواك ورمن زهي را 


فسبة . . اما 2 و جود العمل واخحتلال مو از يته فو ششاء و تعب وان 
کانت حتاف مر احله ودر حاته N O‏ النفس ودراس اأصحة اليه 


العقل فات العام : 

وهو یوازی قوهم فى المأثورات الشعبية : الأدب فضلوه على العلم . . 
وتعى هذه الاقرال الشعية إن الاذت عى = الى ب والعفة وألا 
- والشهامة الخ . . قد توجاء فى غير مثقف ولا متعلم . . وهنا فالحلق الكرجم 
خير من علم وثقافة بلا خا . . وأيضا العقل عى السلوك المنطقى والفكر 
الصائب والصراط السوى . . قد يكون خيراً من علوم تحشى بها أدمغة أو 
تتهاطل با السنة . . وكل ذه التعابير أو المقاييس انما هى ترغيب وآبيذ 
للدةاع عن الاخحلاق والمثل .الق الفاضلة - وان كان فى الواقع لا غى عن 
العقل مع العلم ‏ ولا غو ايضا عن الادب الاخلاقى مع العلم > كاها 
اضلاع لا بد منها لبناء الانسان المححضر المعطاء . 


العقل لن عطاه ر ی 
ولا شاك ان ةلك 5 ءاه قوة الادراك والاستيعاب . . وان النبو ع 
ھ۶ س 


أو التفو 5 اشہاء قل لاعضہ لقان معدة و صو ارم علمرة فة 9.٠‏ قل 
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تكون هناك عو!ءل ومؤئرات فى تنمية العقل والذاكرة . . والاستفادة من 
وسائل العلم . مح هذا تبقى قضية الموهبة . . والعطاء الى 

أو جود الطبيعى ٠‏ 2 .ومن هنا بمکن ان یدرس لماع الر فة او لما 
الاجتماع والنفس ا ايضا تلك المو ضوعات التشابكة التعلقة بالعقل 
والفكر والذكاء وما بتصل بهذا . . هن a CE‏ 


ا 2 أ 
جو دد و سا الف من عملاء رای 


اعطيی عاقل غاص معاه ولا مهبول ناکل رزقه : 

الاقرال الشعبية والتعاير الدارجة فى الادب الشعى وليدة بجارب 
E a‏ ثل هذه التعابير فى الاسواق 
وعحافل العاملات والقضاء أو عند أصحاب القوانين والمحاماة فى الشجار 
والشکاوی والمحا كم ودور القضاء فأ كر اللحصومات وامتداد النازعات 
لفقدان القياس المنطقى أو التفكير العادل الذى يضح قورز ف هاا ون 
التخاصمين . . + وجود العقل والاأدراك بوفر £ آهل الصو مات کشر ا 
من الهد والوقت . . ذا يطلب الفذان صاحب هذه الصياغة فى تعبيره . 
عاقلا علص »٧ه‏ فی لزاأعه و خصو مته . . خير له واجدی من غير عاقل 


۹ 


وأ و حا اا لا کل رزۀه و هله التعادر تو کل فضل العقل والحلق و العدل 
34 عقله س اأبر دة : 
من الاو وا 1 اچره الaتعاقة‏ ا الد کاء e‏ رة zii‏ العقلى وال عماه 
مس البردة . . اشارة الى بردة الامام البو صبر ى . . رضي الله عنه. 
وكان حفاظ البر دة كثيرين فى المجتمع الليى 


جم 
الا ا ي قد يرمز الى الأنفة والشموخ . . قد يكون مداط 
i‏ مرد أ" لر f FF f‏ ا 
الاعتزار ۹ کر اک سا لیے لشم و یر 1 کک Ca‏ لادب 
1 
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على مدى الاعتراز بالانفة والرفعة وترى أكان هذا قبل أن بقول الشاعر 
القديم . . قوم هم الانف .. والاذناب غیرهم وھکذا نری هنا اذ من 
التعادر الع ف ألانف ES‏ الحشم من یدق تصو رات فخا 
وذماً. ا ومع 4 ولکل تعر شعی دلالة لفسرة وأجتماعة 
و ها تکس الاراسات الشعبية اهميتها وتستمد قيمتها . 


5 مجر د امرك والحشو والكم و اشد 
تلن خسم 


لادلالة على الاعتراز . . وكرامة اننفس . . وايضا بستعمل احيانا للتكبر 
التعبير للوهلة الاولى . . عناہ خش آی اعتزاز وار قاع فن القاس 


شمه کا ء 


هذا التعبير غالبا ما يلون للتكبر أو الاستعلاء . . لكن ما شكل هذا 
الاستعلاء . . والتكبر هل هو من نوع التأفف . . أم الانفة . . من نوع 
اللحمدة . . أم المذمة . . منا تتدحل صياغة التعبير فى شكل الم صوف أو 
الا ا التفسى والمضمون اللحلقى . . هناك خشم كبره 
فضراة a‏ خشم کبره كبر . . ولیس المقصود كبر اللحشم جرما . 
و ضخامته ححما وان کازت e‏ الشعبية دح ح المحشم الكيير دون 
ي 


فام شمه ۰ 


وان کان نعبير . . خدمه كبير . . بحتمل الاعتراز والترفع أو التكبر 
فان عبأرة قام حشمه يفهم ١‏ ھا المتبادر منها هو الكر والرفع فام حش مه 
على الناس . . وان كان هذا من الناحية النفسية ها دلالات وملاسات ٠:‏ 
قضية الء'داة الاجتماعية وا<رتفاع أو الانحخفاض أو المرازنة والاندما- 


8 . 
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أو اهر وب والانطلواء . . تلك ملابسات التأفف أو الشموخ . . وفرق بين 
التواضع والترلف وبين الشموخ والاشمثزاز . 
الشيطان ,اكز على خشمه : 

من التصوير E o‏ 
على خحشم الال وهو انتقام من اديب شعی جهو ل زت صورة فنرة 
هجائية لاهل التكر والعنطزة الفارغة . . هكذا شيطان راكز على أنفه . 
تری اذا ركز الشيطان على الانف وطال ارتکازه هل يندمج فى انفه أم 
س عند الحاجة والضرورة . . ومذا يعبر احيانا بأوضح قائلا : شخ 
الشطان على خشہه . 


غارق شمه : 
امشغول فى أعماله . . التراكدة عليه فى السوق أو المكتب أو البيت 
الذى لا عد وقتا للراحة يصف لك حاله . . غارق لحشمه . . هذا فى 


الاعمال . . وأحيانا يستعمل حى فى المتورط فى الرشوة أو الفساد . 
قول ك غار ف شمه 


کسر خحشمه : 
عدة حالات يستعمل فیها هذا التعبیر . . کسر خحشمه . . ای اهاه . 
واذله . . واسقط قيمته . . وهذا قدا وجد رانفه فى الرغام » وقيل رغما 
عن انفه . . رغها . . غصبا واحیانا یکون من نفس الانسان وتغلب ارادته 
عله فیقول فلان کسر خشمه ومشی له . . أو صالحه . . أو کلمه . . وکسر 
الى Og UNE GOSS‏ 


2 
و اانا بتو لد العتأد . . ويقول انسان لصاحبه - والله مانا کاسر خحشمی . 


ھن راس حټمه : 


140 


من راس خشمه . . ویکون التعبير ايضا فى بعض الحالات من نوع التأفف 
او اقرز ٠‏ جاوبه من راس خشمه ‏ کلمه على راس خشمه ‏ عطاه 
1 


کلمة هن راس حشمه ا وکازه ر دد ان يفعضص الحدیث مع او أو صو س 


r 


1 
من اساليب السباب أو الاو صاف المختصرة . . وكلمة ما عنداش خف 
اصحابه وواصل التهافت _الر دى . . بقال فلان . . ساقط على رأسه . 
أو فلان طایح . . أو ما عنداش خشي أى فاقد الحس وامة . . ولكن 
هذه ظواهر قد یکون من , راا حير وفضل وخاق . . فما تراه من تصرف 
وسلوك لا بمكن بتعبير عار ان بستشف اخلاق الناس وطوايا سلوكها . . 
E FO E lL‏ المعرفة . . عميق الاطلاع على الاغوار . 


روحه عل خشمه : 


و صف اسان یکاد لمل من الخرظ ا من المتاعب فی الست 
العمل E‏ مل . . حسه أ سك کک سحسه و ارفا هن التعادر اى تصور 
هردہ المعانى على راس خشده . . وحذرك الانان احیانا من استاذه الدرس 
0 من صا حب العمل 2 أو ٥ن‏ والده ا احذر أن عاطبه او E‏ 0 
تنبشه فى موضوع . . وةمأل . . لاذ ؟ 

- ايه . . راهو عنده متا . . ويشبر الى طرف انمه . . واصله هنا . . 
اشارة الى الامتلاء تعبا . . أو الامتلاء غيظا وحدة انفعال . . ابه رد الاك 


قد تکون کلمة ترجیب وترحیب: ۔ اغعجابا ۔ :وا کارا و اانا 
حسب صياغتها ونبرة المتكام قد تكون عاتبة أو ساخرة . . كأنه لا بنتظر 


۹۹۹ 


فا ق غار سلاف وبل كرا اانا د او 2 ١‏ 


وذبرة الاصوات فا دحل فى تكيف المعى أو تصرفه . 


الو اقات رالرى 


للتفاؤل . . ولانسان محلب الحظ . 


مشدود من راس خشمه : 


أی مکره بدون ارادته ورغبته او لخر ورة دلاك اقدم على هدا . . بلول 


رأبه . . كن يأكل حاملة أو 0 


أى يعرفه قابا وقالبا ‏ مثل قول المرآة انا قاطعت 


خشم اأطماع فی كر المفلس : 
واو CS‏ 
السخر.ة الى قد لا محلو اسلوا من بذاءة . 


خشمه فى السماء : 


nl 
A 


ت له صرنه . 


E 


0 وارتفاع عن عيطه من عير مژ هلات للشموخ وهی من عوامل 
السقوط الحلقى فى نظر الناس مثل ما صور الاديب القدم ر( آنف فى السماء 


واسٽ فى الاء ) 


ملاحظة فجية عامية : 


تنطق الالف هنا واوا وليست هى قاعدة مطردة . 


زط دد رة 2 ور 


1۷ 


. بل فی ادن ہے 


وقلب الألف واوا . . قد يكون فى عبارة الاستفهام مثل « وين » . 
يدل ) ا . ول بست كل همزة تقلب واوا مثل اذن بل هکذا 
نطقوا . . فى العامية اللحارية . السائرة . وسنكتبها فى التعابير كما نطقوا ا . 

عنده من الثور وده : 

آی لا ملاك شیا . . واد یکون جوابا لسؤال اختصاراً وترکیزاً للاجابة 

الساحرة كلمة وأاحدة (« ودل » . . ی 5 سىء . 
قداماك ودن با حسان : 


الدعوة الى الحذر والانةاه . . وهو من التعابير المتداولة فى الاسواق . . 
والحسان بتشديد السين هو لحلاق . . ولا شلك ان تعبير حسان الطف من 
حلاق . 

ودنه طويلة : 

لا يسرع بتنفيذ الأمور . . بطىء المواعيد . . والمعاملة مثل عبارة .. 
اله طویل . . أو قلبه بارد . . وهى من الصفات غير الحميدة فى المعاملات 
وعام الاسواق والمواعيد والمكاتبات والمراسلات وان کان فى الفصيح 
طويل الاذنرن معناها حمار . . لكن ودنه طويلة فى الادب الشعى معناها 

قر صله ودنه ٤‏ 

أدبه . . أو هدده . . أو استعمل معه أسلوب التعز ير أو اوقفه على 

حقیقته وقیمته ثلا یتمادی بی اجهل واللءطاً . 
ودن من طين ودن من عجین : 


وتصور عندما بحشو انان اذنیه بطین وعجین کیف يستمع ! انی له 


الاصغاء 


۸ 


ر لعدم الاهتمام بالانصات والاستماع . . وبالتاى عدم قضاء 
مصلحة أو تلببة رغبة . . منتهى الاعراض لكن هل ترى يدرك ان فى 
الاذن طينا وعجينا ام هى لعبة بين المتحدث والشاكى والاذان العجينية 
الطينية ! 


نفخ له ودانه : 
لمن یتحدث مرثراً کثراً . . ومکرراً حدیٹا معاداً حی یصے آذان 
صاحبه . . وفی الاصل الفصيح . . نفخوا أوداجه . . وايضا استعمات 
التعابر العامة . . نفخوا اوداجه . . نفخلی اوداجی . 


ودنه موش بعيدة من لسانه : 
وفعلا فى مساحة الجسم ليست الآذان بعيدة عن اللسان سنتيمرات 
معدو دة والآذان واللسان فى وجه واحد . . لكن ليس المقصو د البعد المساحى 
والسماع . ys e‏ 
E E POT PRG‏ 
لا تعرف سد الصمت . . ولا حاجز الائتمان . . ولا فضيلة الكتمان . . بل 
هدم الد بين اللسان والاذن . . وقربت المسافة . . حى قيل . . ( ودنه 
موش دعيدة من لسانه ) ت 
۽ راقد على ودنه 
قد تحکی له . O E‏ 
.ولا . . ولا يصغى . . تصوير لمن لا يستمع أو اانا س ع لام . 
أو ان اهي فبعد آماد طوال . . . أو هو لا ينتبه البتة راقد على ودنه . 
پږ ودن الحق انت : 


و صوح بلا خفاء . . وظهور بلا تسر . . ويضرب للعثور على دليل 
بعد حمفائه . . واتضاح حقيقة بعد الحلاف حوها . . وکم یفرح صاحب 


1۹ 


القضية عندما جد السند أو ما يسمى مخيط . . أو ودن الحق . . وللحق 
احیانا فى التعادر الشعبية آذ ن . . وعيون . . فقد بول للف . . عبن اجى 
انت : 
ودن کواش : 
ادنه غير نظيفة باعت ار اما دا نما قريبة من الدخان وهباء الافران . . 
والكوشة فى هجة ليبيا هى الغرن الذى يطهى به الحبز وغيره . 
سمعه وسح ودلىه : 


أهاله إهالة رالغة واز :واه ا وکال له من الاب انو اعا حی 
حعاه دسعحر ۵ أمامه 


آی : نتها بنفسه . . ة. يكون صدفة وهو مار . . أو جالس . . أو 
SE‏ اخر . والاغلب ان يقال طاحت فی ودنه آی اس 


صمغى أو صمغه : 


تصوير لن ارتفع صوته هرجا ار صخا 'تضجيج 7 مأخوذ ی 
*‌ سے ا م 1 ê‏ » » 


طرف عل ودنه 


آی 4 على سمعه 4 وطر ا على ادن مرا فنا 0 را س ا : . واا 


. 1 2 
واا و صد y9‏ تر دھمں ص 


اليل بوديناته » والنهار بعريناته 
شار ة أل إن التار ف 2 مکان فا آذان فة الک 
ره 8 س ف کل جتمع ومکان فا آذان قر سط الا حار 


e» 


واسر'ر الناس و وعيول احمل تصرفا ہم إحاطتة والمصسة 4 وهو تعبیر 
السقيفة غريانى : 

يقصد التعبير بهذا ان السمع ثقيل وعسير وقد يوصف با بطء السمع 

أو من كان على حافة فقد حاسة الاستماع وهو مقتبس من بناء البيوت 
الحبلية فى ناحية غريان . 


اذ ان هناك طرازا من البانى المنقورة فى کھو ف عق غت اا رص 
EN E‏ 


اللسان 


لان صح : 
بقول لصاحبه وهو اور . . آو هو دده رافعا يده › عاقداً حاجبیه 
: . اهو رانی قلت ی واس نفذصیح کا عن حكاية أو اق وال . 


هو تاه . . بلسان فصيح . . بقصد . . بالواضح . . بالاسلوب البين . 


بدون مواربة أو غموض . 
لاء الانسان من اللسان : 
لعلها من الحكم المترارثة القدعة المسموعة من الوعاظ أو المقروءة من 
کتب الجحکم والامثال ويشسب مثل هذا الكلام الى لقمان وامثاله وهو من 
العبارات المتداولة عن شر اسان وفلتاته . 
اللسان وقلة الأحسان : 
دصو در اصاحب الاسلوب اللعن والتصر ف ااسيىء aE‏ کا مه جا 


۲۰۹ 


وعمله لا يواةق كلامه . . و الر ارون الذين يسقطون فى المجال الاجتماعى 
والاخلاقیى . 


لاذه بغزل الخحرو 


اشارة الى اللباقة . . و حسن التصرف فى الکلام والصلات الاجتماعية 
على المجاءلات وحسن العبارة » والدبلوماسية الحاذقة »> صاحب كياسة. 


اسان هبرة يكسر العغى : 
قد تصدر كلمة جار<ة من لسان أو عبارة نابية أو سوء تصرف فى 
الكلام ا من هذا خصو ات وعداوات . . بل قد رتب عليه شجار 
وضرب وخبط وهبش وقتاا» وجروح . . وسبب هذا من التکسیر والتهشى . 
كلمة من لسان . . هبرة . كسرت عظما . . أو فكت رقة . 


اللسان ما يطهرش جنة : 
والثاء تنطق فى اللهجة تاء ‏ والعبارة تشير الى ان جرد الكلام احانا 
لا معی له ولا اثر له . . فاللسان جرد ألفاظ وكلام أما تطھیر الحسے فهو 
فيل وخر 
لساڼه فاوی : 
خب الكلام .. سىء لاسلوت . . شتام دذیء»وفاوی یظھر ہا من 
المفاوهة . . أى حر ك فمه ک پرا بالتطاول على الناس . . فیتقی الناس كلامه 
ولسانه وفى بعض المجتمعادب نماذح من الناس لا متللك بضاعة الا اللسان 
الفاوى . 
لسانه کر 
أيضا من هذا القبيل وها النوع . . لسانه كبير ليس المقصود به كبر 


حجم اللسان اعا اللحرأة فى لسباب واللعان والتجرؤ على عباد الله . . من 
أصحاب الغيبة والنميمة 


من أساليب التربية الداعية الى مراعاة السلوك الاجتماعى والعلاقات 
الى ترا وتعالج جراح النفوس اقسی وادھی 4 
نت اأشعر ف الاشاك ٠‏ 
دمه حى ان الشعر يكاد ينبت فى اللسان أو اللهاة وهو من طرائف التعابير 
ا لا محلو من الممالغة . 
كلمتة على طرف لسانه : 
سریع الحواب . . لبق المحادثة ag NN‏ التلعم 
على طرف ساني : 
ای ان الكلمة تکاد تأتی وتذهب نسیانا . . آو سھوا مؤقتا . . ھا ھی 
على طرف الذاكرة - فبين الذاكرة واللسان . . مسافة يسيرة . . وقد تكون 
طويلة . كأنا مناورة بين الذاكرة والتذكر بي الظهور والاختفاء على 
3 على لسانى : 
. . أى قل له . . وحادثه . . اذا أرسلت انسانا لانسان قل له . . على 
لسانى وانت مفوض هذا . . أو ناب فلان عى وقال على لسانى . 
الرجل يررطه لسانه والثور بربطوه قرونه : 
واضح الدلااة عل قيمة الانسان ربط بالمواثيق والكلمة إن تعهد 
اناسل 4 × 


الر جه 
و 
يقال يتفاءل ره و صاحب التفس المنشرحة 
وقد تكون الفراسة فى مكامما وقد مخطىء التعبير أو التصور . 


باين على وجهه : 
أو ظاهر الحبايا والحفاي » ودلالة البواطن النفسية قد تشبر اليها ظواهر 
الانفعال وعوامل التوتر والتأثر 
جری فی وجهه الام : 
علامة تدفق الصحة » و ظهور العافية » وتحرك الأمل باشراق النفس > 
و حو ده المظهر ٤‏ والوجه لا سان مزطقة حاسة أظهور المشاعر والاحاسيس 
فى الصحة النفسية والصحة الحسدية . 
بو جهین : 
من التعابير الدالة على النف رر من أهل النفاق والترلف ان يقال س بو جهين. 
وفی الاثر دو الو جهين يکون عند الله وججها . 
عطاه بالوجه : 
اقبل عليه > وآخذ فی مسایرته » ولم یتظاهر دالنفور منه . 
موش فی وجهف : 
محدث الانسان صاحبه و ثى عليه » ويغدق صفات المحامد علنا امامه > 
م قد یتلافی هذا مؤکدا آن ذا یقوله حى فی غیابه ویقول . . ما هو فی 


۰ 


وجهك . . او موش فى وهات . . فحسب . 
ا مأ عنداش وجه : 
تقال لن کت امرا أو محطى ء ف حق صحاره » أو بتورط حال 


۰٤ 


من الحالات فیتواری عن صحابه » فيو صف بآنه لیس له و جه به يقابل . 


ار ا عنداش و حه جاه أو لم و حود نطق | 


و قو هة إلأقا ل4 1 
خدی وجه : 
آی تواری واختفی . . فالات قد يصف ولده العاق أو صاحبه الغار 
باه حدی و حه » ی ا الت ا أ صحاده 
وجه حط صبعين : 
الصحة وار دى حبث تتحم العنابة والرعاية وقد تكون من عبارات المبالغة 


والاشفاق فتقول الام فى إشفاق وذعر. . وليدى وجه حط صبعين . 


والمساحة بالأصيع أو الشبر لا معنى نها فى عام المقاييس الصحية . . إعا 


2 تهر بب وتصوبر . 
على وجوها تشرب البن : 


تصوير للوجوه الى ترتاح إليها نفسيا » وتكون مبعث أرتياح الصدور .. 
وهى من أساليب التعبير الشعى منذ قدم فى البيئات العربية » وكأنما يرفع 
كأس اللبن ليقول فى صحتلك ! 


لا وجه لامحضر ٠‏ لا سقيطة للحمام : 
تصویر لوجه لا حمل ملامح الحمال شکلا آو مضمونا . 


والحمام بعتصی العر ى الذى رظهر حسك الالسان > وهو من التعادر 
الدارجة ذات الاسالوب الساحر والتصوير التهكمى . . وحى من المالغات 
اى حفلت با الأساليب الشعبية » والمحضر آى الحفل أو السمر › والحمام 


۲۰0 


وین محتاجلت يا ر حھی 
شوك القطاطس 
وخ غالا من الاسا بت او الاسشفهادات الو ولك أن تون 
وجها به تعی صاحبته » و تتبرج أو تتبھرج م تأتى قطة فتخبشه وہبشه . 
یکون التأثر ا > واو تنصو بر لضياع 9 فمدان و تشو ره شی ء 2 
لحظات الحاجة اليه » تص ير لسوء الحظ > أو الشىء يفقد فى وقت غير 
مناسب لضباعه ة 


الو جه الى تتحشے بيه 

قابل بيه 
به واعمله جهاراً علنا . . هذه الحالة ما دامت ليست موطن مؤاخذة فقابل 
ا 2 وأقدم عاسها ا ې .ا التعبر ا لار تفهم معی e‏ اذا م تستح 


هھ ت 


فاصنع ما شتت ) 

و اوردق الارن لوو ةوغر غا وف کان 
مقياسا ودلالة على ان مقياء ‏ الحياء مر تبط بالفضيلة فاذا كانالامر لا رستحى 
منه فاعمله . . وان کان ځجل منه فلا ترتکبه » وقد بکون لقاء بن هذا 

ا د 
وجه عبس وتولی 
دلالة على النكد والته م النفسى . 


دلالة على النفور والتناؤم . 


Oy î 


وجه وکاسے : 
ای شکل ونوع ولون . . وغالبا تستعمل للشتام أو السخرية . 

و جه م 
وله عله اسالیب ق جر ی الشتام او التصوير الشعی 
يقال » وجه زینقو ( آی صفیح ) وجه ملخه ‏ وجه حصان - الخ وفی 

حالات المدح يقال وجه نعمة . 
راس 
راس ورویس 


اشارة ال إخحتصار 4 وة عدد أفر اد الاسر ة و فبقال ۹ اس و رونس 


أى الزوجة ورجاها . . 


دلالة على أن !١‏ يصيب الفرد هو ما يصيب المجموع فلا يبال الانسان 
ولا تخو ف وهو من التعادير الدابة على اللامالاة» وعدم الاهتمام 4 آ هو 
من نوع التر ية الاتكاأية فى عصور قدعة حط راسات بين الروس . 


وک يز متداول » ولیس له مقياس عامى أو قاعدة علمية › اذ لا 
علاقة بين كبر الرأس أو ضخامة الدماغ وبين التدبير فان هناك عدة نوابغ 
وفلاسفة رأسهم من ناحية الحجم صغير » وهناك أدمغة من ناحية الحجم 
ضخمة ولا تدير هما »> وثبت علمياً ان قوة الذ كاء والعبقرية > وبالتالى 
التدير أمور متعلقة بتلافيف المخ الداخاية من ناحية تكوينها » لأ من ناحية 
المحجم الظاهرى للدماغ - وهى أمور فرغ منها الدارسون كظاهرة : وان 
لے يصاوا الى مقياس عام لظاهرة التفوق والنبوغ ولكن المهم . . ان هذا 
التعبير الدال على أن كبر الرأس لادبارة لا دحل نه فى جال البحث العلمى . 


۰¥ 


اما كون كبر الرجلبن للخسارة فقد يكون له جانب من الحقيقة من 
ناحية لبس الأحذية وتكال ف أسعارها » أو كبير الرجل قد رستهللك احذية 
اكير من هذه الناحية » ول ) کل هو تعبیر فيه من الطراذة أ كر مما فيه من 
الحقيقة العلمية . 


ما یعرف راسه بن رجلیه : 
منتھی الحهل › او هو م7 تهى الحير ة و الدوخان» الا يعرف رأسه من ر حاه 


طبعا من ناحية المعنوبات ل الحسبات لان الانسان الذى لا يعرف رأسه من 
کی ی ا 


متسر عل ر اسه القلال : 


ND 
بالقلال ابلحرار ومشتقاما اأءزفية الطينية » انما حوادث الحياة . . وتصر فا‎ 
الحياة الى تكس م مع العلم والادراك خبرة وصقلا للنفس . . فتجعل الرأس‎ 
فى الامور العاثلرة‎ ٠» فی الانسان قوی الارادة والعزم . . وحسن التصرف‎ 


أو الفردية أو الاجتماعية فى السلوك الاحلاقى والريوى . 


راس الفكرونة : 
الفكرونة - هى السلا غاة . . وهى كلمة بربرية اندجت فى اللهجة 
الدارجة . . وضرب با المخل فى الضحالة وتفاهة الرأى . 
کل على راسه : 
ی تناول ما يستحق أو ما لا يستحق من ضرب واهانة سواء کان من 


ادو ات الضر ب اسالیب الشم قال فال کل غا ر اسة: 3 عطو ه 
و 


& “4 + مھ ف‎ e 
فکسب حر ه و ررجے أف > و منطقة رای و صر فا سلما‎ 


٤‏ ددر ر سه ة 


أی استطاع أن يعتمد على نفسه » ويشق طريقه » وعرف ما يصاح به - 
فاأطالب | ی ا ۴ العامل الذى بتفوف او الفناب إل دی ات ف ھر : 


' 
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وان كان التعبير الشعى فى بعض الظروف والحالات قد أخذ معى 
اخر غب الذى کان ا منڏ حقب + فقد استعمل أرضا گی الرشوة . 
9 المحاولة لارشوة وها اة اي قلات ادر ls‏ وكا فی يعض الادان 
الشرقية دبر حاله أو دير حالف . . لکن قدا . . کان معی دبر راسه . 
أی استطاع أن يشت طريقه وبتديير وتفكير وأصالة »> وهكذا التعابير قد 
تأحذ اشكالا وانماطا . . وأحبانا تذبل وأحيانا تز دهر 


ولان شاد , 0 فلان أآی «لازمه . . و عط به ¿ وایضا شاد له راسه . 
ود بکون مثل 0 له قلبه » ای هو سند له ویعتمد عليه . 
2 حت عل و سے ٤‏ 
اذا عمل انسان عملا أو مشروعا . . وجاء عكسيا عليه . . خحسارة 
اكثر » وضرر اكثر . . نما كان يتوقع منفعة ذاتية يقال له : جت على راسه . 
عامل ما فى راسه : 
a‏ ل حار ہا أو لاختها عامل مافی 


راسه 4 ی يسمع ولا يعمل بکلام ورد ا مدر سه .د 0 لاخ من أصدةائه . 


ن أساليب التعابير الى تصور حالة ى وآهل الثمالة فى صبيحة 


کر قل رق م الحم ت | e E‏ 
نیہ a‏ ن تر ”ی ا ا . , All‏ ی راسه . 


e 


ل تكن راسا فاد الرأس کٹر العلل : 
من المأثورات أو اكم الی تضاف الى « لقمان» الحکے الذى اضافت 
اليه الآداب والأمثال الشرأية كثررا من الحكم والمقولات ذات الطابع الأدبى 
والاخلاقى . . 


ومعى الملل أو الحكم . . ان متطلب الرئاسة جد كثيراً من المتاعب 
والمصاعب ي و وک اشا أمغال هذه اا جر ها من رطون المقروءات 
والكتب الى الأدب الشفادى والفن التعبيرى فى مساحات الأدب الشعى . 
ا ما خشلیشس رأمر 
آی شىء غير مستساغ أو غير مفهوم ا 
مداجی براسه او مقاجی براسه : 


یضرب للاشخص غير المبالی والذی لا مه أآی شىء يقبل حى على 
المهالك . . أو ما يكون مهالك فى نظر بعض الناس وهو تصوير لحالة المغامر 
. . أو المكتشف أو السائح . . أو كل من يقبل على مر خطر مثل الغطاس 
فی وسط البحار آو قاعا . . مداجی براسه أو مقاجی براسه . 


ل 2 و اح اا ب ل صر بت ر اسه على الى صل 
ای لا اتركات حى تم لى هذا الآمر . . أو تفرغ من هذا الموضوع . . 
و معناها الملازمة والتتبع 1 
حل براسه : 
للاعترار ومىتهى لتقا بر والبر 


A 


أخطا رامی وقص : 
من تعايير عهود السلبية والاتكالية فى عصور غوابر دلالة على الأنانية . 


ايده على راسه : ی خرج بلا شیء ولم یکسب شیا . 


رمه 
يطول الرقية : 
شىء يدعو للاعتراز والمفخرة . . وعكسه يقال شىء بقصر الرقبة › 
وهو مثل الشموخ فى الانف للاعتراز والمياهاة 4 و رصهول الاشياء فقو لون 
. . هذا شىء يطول الرقبة »> وفلان رقبته طويلة »> وهو من صفات المحمدة 
والتنافس . 
حطه فی رقہبی 
k6‏ على ا وسو اء کل ا الدين 8 ا ا 
فرك الع اللعى٠١‏ سه رفي ) آى حاسب عليه يوم القيامة . 
ولعل هذا مأخحوذ من قوله تعالى « وكل انسان آازمناه ثره فی عنقه و حرج 
له يوم القيامة كتابا يلقاه منشوراأ » . 


وقد يمول لك الانسان أحيانا . . 
لا . . انا ما نحطه فی رقبى أو ما نديره فى رقبى وعلى كل المقصود 
بالرقبة هنا - التحمل والمسؤولية . 
عایش فی رقبته : 
أى هد غبره أو سمعة غیره لا بکده هو . . 


۲١١ 


ےل 


_. 


استعمال كامة « يد ١‏ فى الاسلوب الفصيح یکاد بو ازی استعمادا فی 


ف yt‏ 
التعادر الشعبة : فال کے هذه وتلك . . له ید . . عنله ید . . ما علدی 
عليه يد . . عى قدرة وإمكان واستطاعة . 
ومن استقمالن 1 أليد» ی الدرة والارادة و الاستطأعة فی‌القرآن الكريم 
}) زا اله فوق ایہم . 


و دده تعارہر مو عه 4ھ تعادر سعہیه وردت وھا کا j‏ دک ((. 


ا الى ۳ و9 موذں له : 
بو صف ډه الشخص 1 کرم المعطاء . . کل ما یصل ای دده یدمه کر ما 
N‏ البخيل الشحيح بعال عنه » أو يقال له . 
+ يده يابسة : 
وهو منتهى التصور لاماك وعدم الك 
+ لات ليده : 


آی اصيح عنده » وغدا له . . وتسمع هذا عند أهل الاقتياد 
س ا 
والمحاسبات دات لیده کلذا. . اصیتح SE‏ 


a 3‏ فیا اسا 
اى قدرة او تدخحل فى عير واضصح » وقد حدث شجار بین ائنين 
فیشیر احدهم الى آخر قاذ : 
ليه فيها يد . . أی :مبب وعامل من العوامل EE‏ یکون القدحل 
او اليد فى اللحير أو الشر ٠‏ فى السر أو العلن . 
پو که طلو بلة 


غالبا ما تطلق على الس رق والناهب » واحيانا على اصحاب الأحجة 


واهل التماء والعزام € 8 الذين بس ةطيع ون مغألىة الصعاب 0 


YY 


ايدلة وحديداك : 
تعبير قصد به مواصلة الحهد والعمل أو المتاعب .. يقال ايدك وحديدك 
. . أى اليد لا بد ان تواصل جهدها مواصلة مستمرة وقد يطلق احيانا على 


e 


ضبق الوقت . 


اید والمجل 
والعرق . 
ا آیده زضفة 
واضح الدلالة والمعى وهو مثل بطنه نظيفة . . نفسه عفيفة الخ آى ليس 
من أهل السرقة والرشوة وضياع الضمير . 
طالع من ايده : 


أ ل اة له عة ولا وة له مال الرجل عن ولدة ار 
من کان سیطر عليه فیجیب بانه : 


طالعم من ايده . . ای لا حکم أو لا ری يسمعه منه . 


کول بیدك یا فقی : 
الدلالة على وجوب أن بخدم الانسان بنفسه ولا يعتمد على غيره ان 
يقدم له ما يستطيع أن بخدمه هو بنفسه وأقرب شىء قضية الكل فهو 
يطلب من الفقيه ان يأكل بيده . . وهذا التعبير فيه تربية وتوجيه بشن 
ی الى ايده ی النار موش کف الى ايده فی الماء : 
وھذا آمر طبیعی . . وشیء بدہی لا محتاج الى جدل ونقاش ٠‏ مثل 
تعبير › ما بحس بالنار غير اللى عافس فيها . 
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الى يدير بيده .لی یزیده : 
آو ی اسلورف التشذى والنكاية » وليس من اخلاق اهل الابعان أم هو 
اسلوب الانسان قبل تە‌وره . ؟ 
كل هذا ليس هو المقصود من التعابير فى ج اهما . 
اعا هو اسلوب تحذي. من ان يرتكب الانسان بيده اموراً شريرة . . عن 
وهذا أخذ الأدب اشعى فى أسلوبه هذا المسار والمدار فقال ‏ اللى 
یلیر ليده ری بزیده 
أى ان جاءت عواقب الشر من الشر » فالسبب هو مرتكب المعصية 
والضر . . مثلا . . عاقبة الحمر . . بيد الشارب صنع بنفسه هذا . . وعاقبة 
السارق وكل الاضرار آذة من معاص أو موبقات صنعها الانسان بيده . 
الى فی بده رنادة رماها : 
أى لم تبق حجة لأ حد 
آو م يبق أحد م يسهم فى السباب أو الاثارة أو احيانا يكون التعبير 
دلالة على الاندهاش أو الأعجاب . . اللى فى يده رشادة رماها . . والرشادة 
.. فى اللهجة الدارجة هى الحجرة .. وهى من فصيح المتداول . . واقرب 


رده رشادة رماها 


» شوية من النة وشوية من رطابة اليدين : 


لأن موازنة الحياة و لسلوك الاجتماعى يقتضى شيثا من الملاينة وشيغا 
من الحزم n‏ والانسان ن المجتمع قد تدفعه ظر وفه ومعاملاته م الناس 


۱٤ 


الى شىء من خحفض الحناح والحلم . . ومسايرة الناس . . وعدم الفظاطة . . 
فالناس تختلف طبائع وميولا . . وسلوكاً . . وهذا على المدرس 
والصانع . . والمتعامل اجتماعيا مع الناس ان یراعی من يتعامل معهم شوية 
من الحنة . . وشوية من رطابة اليدين . . لعملية التوازن فى السلوك الاجتماعى 


اعقد بيدك 
وحل بسنونك 
احیانا يمدم الانسان على موضوع يتورط فيه بلا روية ولا دراية حى 
لا يستطيع ان بجد حلا لمشكاته . . وتتزايد لعدم الدراسة أو منطقية التفكير 
والمنهج العلبى . ويصور هذا التعبير الشعى حالات بعض الناس فى بعض 
ااظروف . . قد يعمل بيده ولا يستطيع ان جد المخرج مما صنع . . هل 
يستطيع ان يعتمد على أسنانه بدل يديه . . تصوير طريف . . وفى الأدب 
الشعى الوان من طرائف التعايير . 
على ايدك لحجوا : 
كان الحج أمنية الأمانى لبعد والصعوبة والمستوى الاقتصادى وهذا 
كان من الدعوات الصالحات . 
ا ان شاء الله حح . 
ان شاء الله تموت حاج 
وايضا من التصورات ان من عقق له طلبا أو ينفذ له رغبة يقول له 
فى تصوره . . على ايدياك حجوا . كآ ما لاقت فى نفسه الصدى العميق 
ومىتهى ا 
الى ما یکل بيده ما يشبع 
انه واضح المعنى . . وهو ألطف واكر لياقة من تعبير آخر ما حك 
جلدك مثل ظفرك . . 
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عل کل آلا گل اجتق وان م الك 


وهو من الربية الى تشجع مسلك الاعتماد على النفس وفعلا ان الاكل 
باليد - وليس المقصود الأصابع بل قد يكون بلعقة أو شوكة أو غيرها ‏ 
هذا الاستطعام باليد ادع الى تذوق الطعام واستمرائه . . من إن يطعمك 
انسان ويقدم اللقيمات ال فمك . . يطعمك كا تفعل الأم مع الطفل الصغير 
الذى لا يستطيع الاعتما. على نفسه فى الاكل أو المشى ٠‏ وليس المقصود 
بطبيعة الامثال والتعابير هو الاكل بل كل تصرف وعمل وسلوك بحب 
ان يكون فيه للانسان ذاتية وشخصبة وفاعلية . 


ابد هنا وید هن 


عند ما يكون الانسان اظروفه منشغلا هنا . . وهنا . . فى اکر من 
موضوع أو مكان فيقال يد هنا . . ويد هنا . . كصاحبة العرس . . أو 
يضرب لنماذج من اهل لنفاق والتلاعب على كل الحبال يقال فلان الفلانى 
له يد هتا ويد هنا 


کوی بده رطاایة : 


ليس من أجل ان ينمت بنفسه . . بل لتكون الطبّاعة فى اليد اشارة 
التحذير والانذار .. وعادة قد تسمح فى بعض الاوساط الشعبية انسانا يؤكد 
الالو غاد ال عمل کا اوضر کا أو ان ضادی فاا او خت 
فلانا يكوى يده بطباعة . . وحقيقة هو قد لا يفعل ذلاك» ولم نسمع ان احدا 
کوی يده بطباعة انما هى من اساليب المبالغات الى تصور النفور من بعض 
الأشياء وتصويرها بشك مثر . 


جبد ايده : 
ای نفض يده من اإمر . . أو محلى عن هذا الموضوع كليا . 


۲۹7 


تلب 
هذا الحزء الذى خلقه الله فى الحسع مركز الاحساس والمشاعر > وينبوعا 
من نايع الحياة » وهبة من هبات الحلاق الحنان هذا القلب اهم به فن 
التعادبر الشعبية »و صيغت فيه مقولات وكلمات ؛ومأثورات فى شكل حكمة .. 
أو عبارة ساخرة . . أو مثل سائر دائر . . من اشكال هذا : 
دار قلب 
همة . عزة نفس ١:‏ شموخ . . اعتماد على الذات . 
قلبه کبیر : 
تصودر الجر ىء الشجاع ر و ارضا للکرم اذى ال ولا ف الفافة 
وتصاريف الزمن . . 
ومثله ارضا ا عنده قلب آی احساس e‏ و عرد 4 وشهامة ويكره 
المذلة والمهانة 
قلبه ابيض : 
قله اسود : 
الانسان الصغوح e NN DE ETE‏ 
و الحاقد الأنانى يصوره ران قلبه اسود . 
هو تصوير لتبادل المشاعر بين الناس وتجاوب الأحاسيس ها تشعر 
يعاطفة الحب فانلك جد من عبلف وان ملت الى الحقد والحسد والبغض فان 
التعامل فى المجتمع بين الناس با مخل والقلوب هى مؤشر الوجدان [ وترمومر ] 
الاجساس. 
غایضه واسمع ما قله 
ا بجر فيا الاسان مرا غ رانا عه واغغاف 
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مشاعره . . وقد مز الحظات الانفعال الغضى مكامن العقل الباطن أو 
ما بسمى حت الشعور . هذا يدرك فن التعبير الشعى هذا فيقول 
2 عارضصه واسمع ما ف قاه 

وهذا قد ينفجر الا سان فى شحنة غضب وتوتر م يعود الى صفاء 
الانسان الواعى المدرك . . لكن الغضب قد بكون كشافا للخايا والزواا 
النفسة . 

ترجع القلوب بعضها : 
ولا يتم هذا الا بالته هم بين الاصدقاء والاحباء . . وهذه من عبارات 


تلطيف الاجواء بين المتخاصمين فى الاسرة أو الحيران . . لتهدئة الحصومات 
والمنازعات العائلية لعدم شماتة شياطين الانس . 


وكثير من مشاحنات الطلاق والفراق وهدم العائلات لو وجدت من 
ا ت قران ا و 
شاد قلبه دده 


آی متخوف . . مہ ق . . مثل الطالب الذى بنتظر نتيجة امتحانه 
أو الفنان الذى ينتظر « برو فة » تجارب عمله الفنى ببقى ينتظر مترقبا متلهفا . 
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بصياغات متعددة ور دت عبارات التنفيس عن حالة الغليان النفسى . . 


Y۸ 


و كلها ٥ز‏ طن در اسه غااء النشسن : . و عاماء الس 

فالقلب هو مركز ودائرة المشاعر والاحاسيس 
حت ع د هوی القلب ه 

ای خت 6ا کان ردو الا سان ج و جقی 


وافقت رغبة الالسان مثلا . . بنجح فریق کنت ۾ ن الصاره . . بوفق 


ولدك فى عمل . . تتحۃق ارباح لك فی اعمالات کلھا تأتی وتجیء على هوی 
0 مهاوی القلب 2 


البعد بعد القلب : 
ؤل کون بعداً عن مانا أو رما لک باحس والتقدير هو قرب 
اڭ قاماً وا 
قد یکون قربا مکانا أو زمانا . . بل قد یکون قریبا حى بالدم والعرق 
وقد تشعر حوه بالنفور والبعد . 


ذا الماش والاحساس مزال الات ي 


کم من قريب . . بعید 
والبعد والقرب ليسا مساحة مكانية من المكان . . 
انما هما مكانة ومنزلة . . القلب فيها ينض بوقع الحب . . أو ينبض 
بوقع النفور 
شاد قلہه : 
ایضا ععی متأنس به . . أو مشجعه . . او شاد به قابه 
مسح على الةلب : 
آل و 


۲۹ 


وقد تشجع خطا ا راو چ 0 
أو آهة موال . . أو نغم. لحن . . فترى فى هذا مسحا على القلب أى تنظيغا 
له . . آو حسب ما كان يرغبه القلب » وتشتهيه النفس . 

الى فى القلب فى القلب يا كنيسية : 

ليس كل التعابير والأمثال دالة على الأخلاق الكرعة ١‏ والصفات 
الحميدة 1 دل هی رسد 4 وتصودر 4 وحكابة اة الئاس بکل 

و صو ر ۹ر ادت ۹ 


وصور من الامابيات . 


هذه مقدمات أو اشا ,ات فرغ الدارسون والباحثون منها بعد اطالة تمعن 
واجادة فحص ومن هذه الامثلة الدالة علىعصور التفاق والاستهتار فى عصور 
وعهود غوابر دوابر ان نصرانيا ادعى الاسلام م مر على كنيسة فقال : 


اللى فى القلب فى القلب يا كنيسية 
يعلم ان الله مطلع على سرائر القلوب ينبذ الفاق والدجل . 
فم 
بفم مليان : 
آی واضح صریح ولیس سراً خافتا . 
ى ف 
سلماكت م 
دلالة اعجاب وتقدء . . وعبارة مپلیل تقال اعجابا . 


° 


َ3 فا ا او سا ق لأر ة سر d‏ 4 اسار 'ء ”تسا اعاس OES)‏ 
ا ! ۱ LS‏ 
و اڪ اعبار ة 8 ا .ود حفها ...زل اشا . e:‏ ا الام 

0 1 
. ج ٣‏ ص 1 f‏ » 
والمر ضعة در فصا ۰ و تر سحا وٽر جا 
ا : 1 | 1 
لاجا ر 2 ر لبر 4 A e‏ یہ مارج 


أمال فمى ميان بالدقيق ! 


ت ٠‏ 0 ا ٠ e‏ 
BT‏ صا حبات . . ھا احته ورددت تیاه فا سات فقول ا 


ت 


E e e O 
. . اشارة الى ان فمك كرك . . أو كرك الاسان الذى فى فمك‎ 
: بکشرا فمه‎ 
أى افحموه وألموه بالحجة والمنطق اذا كان فى «وضع المجادلة‎ 
e 
: فمه فأویى‎ 


لعل العبارة مأخوذة من تفوه ‏ أى يتفوه بالسب واللعن . . وهى ٠ن‏ 
اللهجة الى بدآت تنقرض . . فلان لسانه فاوى . 


. أ‎ . 1 8 2 . Auld ^ ٤ 
ومن الطر بف اه ولد لان عاما جاءلی صد عاض ال اخر دة‎ 
نشرت كلمة تشتمى فيها » وقلت‎ 


E 
قال , . حلا اق‎ 
فو جد مہا تقو ل ا حط الا ساد على مصطفی الأصر ا . الحطب المغوه‎ 


ان الحريدة اثنت على . 


TY 


قال : عجب تقول غلل فاو .وتك ` 

فاذا بكلمة فاوى فى للهجة الدارجة أى شتام وبذیء الاسان . . وکانت 
ن ممار قات التعسر ۰ 

ر E O o a‏ 
خحصمه : ادا و ممص فمك باازهر 


لانه یری ان اسمه لا يصح ان یذ کره هکذا بلا مصمصةفمه وهو من 
طرائف التشبيهات . . ومن غرائب التصورات أو الشتام وتصور انك 
حمل فى جيبك زجاجة أ على اساك « جردل » زهر لتمصمص فمك 
عل دک اسماأء دعس الاس أن ماأء از هر ن دادر 


اإبطن 
رطنه زظرة .. 
تعی انسانا ا اف الاختلاس 2 والرشوة 5 واللصوصة ومشتقفات 
هذه الموبقات . . سام الو-حدان . . نظيف البطن . . وان کان خالی الحيب 
TEE‏ 
بطنه کبيرة 
دلالة على الرشوة واملع 7 والطمع وما تعر ع من هذه الو بات 
المهلكات . 
كبير البطن بخدم على العيلة : 
المقصود هنا فى التعبير كبير البطن ى صاحب البطنة الشره ٠‏ المفجوع 


الرمرام الذى بحب كرة لماكل والمبالغ النهم فهو تحدم على افراد عائله 
لا-ہم ياكلون من ورائه . . وبجدون ولو البقايا والفتات . 


YYY 


البطن مز الركبة : 
فلو كانت البطن فارغة والحوع مساك ناق الانسان لا تستطيع ركبتاه 
مو اصلة المشى والسر . . فالعدة ھی کد را زاره وممومات 
E‏ ى المعدة . . والطن ادا 
البطن سلاية الضهر 
ن زا حة ا خر ی أن کت ااك واأيطن گل ا باحر ارة 
والح ركة لك کن هناك ابضا . ورة الاهتام بالمعدة والبطن وترك آمور الحر ی 
قد یکون یلم فى حاجة الها فهل يعرى جس الانسان الا تاج الى وقاية 
ولایس فان لم تم الا بالبطن سلب الظهر . N N‏ 


وقد بكو ن ما يتعب عليه الظهر تابه البطن ويظل الانسان حدم ٠ن‏ اجل 
مته فقرمل . 

وتصوير التعابير اأفنية له اكر من وجه فى الدراسات الاجتماعية 
والفنية . 

اطعم البطن تستحى العين 

قاعدة . . أو وسيلة من الوسائل تكاد تكون عالية لا نختص ببلد دون 
باد .. أو عهد دون عهد .. أو قوم دون قوم ولو كانوا فى قمة الحضارة .. 
هى طبيعة البشر وشيمة الناس اطعام البطن. .سواء كان اطعاما حقيقيا . . أو ما 
بأتى بااطعام أو هدابا وعطايا . . تجعل بعض العيون تتغاضى عن العيوب 
وتتجاوز عن الاخحطاء . . بل قد تو وها . . وتبلورها وتبررها 


لکن مواز ن ٠‏ الاخلاف ت ی ن ڪر ها الکن ل عص الع عن 
الى والفةة 
لطنه خالعاته : 


Ss CC a I NI »‏ 
لهو ر ا انل شغلل هك م 
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کل کر د و ۋرە شع ره ومالاسات حسه هله الطنة ١‏ یر اک 1 عا 


OT‏ ا 
ان الذى بحضع لمعد فقط انسان تافه أو تافه ولیس بانسان . 
بطنه ما تدس الا العيش : 
كناية عن الذى تفسد. أموال الحرام ولا يستطيع أن يدعى طهارة النفس. 
لا تحفظ سرا . . بل ما تلتقطه اذنه یسری على لسانه فلسانه مفلوت . 


ولا یعرف شیا بی لدیه وعافظ عليه سوی الطعام وما فه مادة الالتهام : 


بطن حد ما بندر ی علیها حد : 
دعوة الأفراد للاقتص اد فى المعيشة . وعدم الع . . ولا احد يدرى 
ماذا أكلت . . امائدة مدردة ؟ . . ام التهمت « سندوتشا » سريعا ؟ ليس 
الهم التبذير . اعا الحياة ما مطالب اسمى واعلى . . وأغلى > من هنا قالوا 


ص 


£. 


ا 


اليطن عصاما حلل : 
عند الضرورة فد تعهءبها بحبل » فامادا البطة ای قد و دی الى عدم 
فطنة . 


بطنها مليانة 


آی مر اة حامل .و بکون مظهر ها دللا على ەوود سھیل ویطل ٤‏ 


صوالع 


تا کل معاه صوابع كت : 
وصف نلأكل الشهى > والطهو الحيد »> أو الحلوى المتقنة . 


Ye 


الى يبسبس يلحس صبعه : 
من يقوم بصنع حلوى البسيسة . . أو طعام البسيسة . . طبيعى أن يقوم 
ايضا بلعق اصابعه . . فمن يصح شيا يأ کل منه ويتذوقه . 
صوابعلت فی يدك موش سوی : 
يكاد بكرن تعبيرا عاليا . . لادلالة على تفاوت المواهب واختلاف 
الاذواق والطبائع . . وتعدد السحنات واللامح حى فى اليد الواحدة . . 
فالميول والتكو ينات النفسية تختلف . . ومن هنا نشأت الحضارة وتكونت 
اھ 
صبعه ڪنقه 


مال سای نرضع فى صبعی 


ویقال ير ضع فى صبعه لمن كان فى القماط او فى حال الرضاع وڪتج 


عليك الانسان قاتلا . . خسابى نرضع فى صبعى !؟ 


الى تل الصبع يتل اليد : 
من اعتدی عليك فى النّىء الصغبر ود بعتدی علىلكڭ ف شىء اکر ْ 
ر 
دق صبعه فی عینه : 


حققیا . . مثل کسر عینه . . أی افحمه . . أو ألحمه . . أو غابه . 
نلعبه على صبعى الصغير : 
e E E OA‏ 


Yo 


فقول لاك ساخرا هازئا ١‏ . 

س أ 2 زاره على بی الصغر . 
م ا ؤل بکون اکير ۵ه حجما وجرما 3 

يقال لمن ليس له شىء ویدعی › ودعواه عر يضة فيصوره الفنان الشعى 
ساخحرا قائلا 

ما عنده من اة ار ضرع 

وبالمناسبة . . حكاية ااسيسة قد تختلف من بلد الى بلد » ففى بلاد مصر 
والشام ل و اده ری ج کا رھک وو س آنواع 
الحلويات . 

والبسيسة فى طرابلس وبلاد المغرب ليست ذات سكر وحلوى > بل 
هى من انواع السويق ذادل اللت والزيت والدقيق . 

عنده صبعه والبنایر 

> فهل يكون له بأصبعه نة . . ورنة ؟ ! 

و ۳ خطشضش فيه صبسلت 

حذار ان تقرده أو تطع فيه اياك ان تضع فيه اصبعاك . . فضلا عن 
قدملك ويد 


واذا ناسبت اليد الاصيع . . ايضا يناسب ان يذ كر بعد الاصابع الأظافر 
. . وان كنا لا نريد ان نطبل الاظافر هنا . وان كانت الاطالة فى الاظافر 


مو جه او J}‏ مو ضه (. 


1 


ما خیس ضفر هة : 
ن مواطن الاعترار بادسان أن ری عبر ه ل ياتى ل شاوی ظفر ه ٍ 


۾ قل سالع فمو ل 1 
aS‏ 


وسح ضفر ه 
وايضا من التصورات فى أن الاحساس بالوجود لا حفى فقول التعمير 
اشع 


الى فيه ضو افر ڪہش : 
دار ضوافر : 
واحانا قد لا بر لك احد بفضل أو فضيلة ١‏ 
وال بطبيعتهم e‏ فيهم ا والفضل ¥ وار و فصان ومحتلف 
مصوراً الذين ينكرون الحير والفضل : 
لو کان يغلى الزيت على خوافره : 
ما ببكيك الا شفرك : 
وما حلت أك إلا ضفر ك 
والشفر :0 عى اهداب العسن 
ومعی التعر ارفا ورد و شعر ودم تدا لته ا الشو أهد 
والاستشهادات النحو رة و الغو به 
ماحك جادك مثل ظفرك 
رده مادج ٥ن‏ التعابر الشعسسة اللسة تتعلی باحو اس و الشاك 
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انيار وحواوٹ مرا تا 


فى التعابير الشعبية والأمثال المتداولة دلالات نفسية واجتماعية وبجانب 
هذا أيغ ا هناك جوانب أخرى هذه التعابير بمكن أن بجد فيها الدارس والتأمل 
مسار دراسة منوعة فضلا عن اللهجة وطريقة الأداء والتعبير وسلوب النطق 
أيضا هناك جوانب جديرة بالدراسة قد تكون ذات انجاه تار حى سواء من 
ناحية التاريخ السياسى »> أو الاجتماعى أو التاريخ الفى والاقتصادى › 
وختلف الملاسات ذات التأثير الذى أدى الى عمق الاحساس التسجيل 
والتعبير » كناية أو مثلا أو عبارة عفوية سارية جارية . 


وقد تكون بعض التعابير ذات أهمية من ناحية النص وهو نص مشافه 
قد يكون له مسند من النص الوثائقى المكتوب أو النص الذى بآخحذ درجة 
النوئيق بالرواية المتداولة وفى مال التعابير الشعبية هناك نصوص تارجحية 
أو اشارة الى أعلام وأشخاص وحقائق تارحية . 


منها أنواع وأنماط 
و هتاك وقائع ګڪلده داطار وزمان وبلا أو کان معن . 


وهناك نصوص تعبيرية ذات اشارة تارحية ها صبغة التاريخ العام سواء 
من السيرة النبوية - على صاحبها أفضل الصلاة والسلام ‏ أو اشارة إلى 
أهل البيت النبوى الكرام > والصحابة رضوان الله عليهم أو تتضمن 
أسماء لأبطال من التاريخ الاسلامی - على عتافی فر اته و عصوره . 


۹ 


وهناك تعابير ونصوصر دارجة قد تتصل بالأسطورة واللحرافة سواء من 
الأساطر الوافدة عبر حضارات واحتكا كات منوعة أو أساطير نابعة من 
البيئة والمناخ . . أو با لمسة البيئة والمناخ . 

+ - وهناك مثات من التعاب ر اشارة إلى بلدان وأما كن أو هى خريطة جغرافية 
عن طريق الأمثال والتع بير الشعبية من السهول والحبال والوديان والقرى 
والمدن حى الى انقرةت أو تلاشت أو هجرت لكن غدت فى دنيا 
التعار دات شاهد و شواهد 

و وهناك اشارة الى عام وشخصات دات طابع نضا مثل غومة 
والأدغم أو دات شهر : ٠‏ عامة مثل عثيرة ا االو قالش 
ذو أهمية خاصة لتعلقه بتاريخ النضال والحهاد فى الوطن ضد الغزاة 


بل حى الحوادث الى e‏ 5ا وی کر سجلها التعبير الشعى 
کراصد لتحرکات الشس وحوادث الناس » حى أصحاب الشهرة 
فى حيط ضيق أو بلد صغير . . بل حى اللصوص وقطاع الطريق 
ثل للش . 

و ذات اطار فى بل حى الراقصات والمدندنات . . من هنا جد فى 
تلف ال ابر الوص رة ال e‏ والأعلام والبلدان والحوادث 
والوقائع فی البلد وخارج البلد من البعيد والقريب . 

کا أن هناك الوانا من التعابير تعتبر نصوصا دالة على أثر الكتب 

وأسماء المؤلفات من الثقامة الاسلامية » وأثر التصوف فى التعابير الشعبية . 

بل من جوانب الدلالات. فى عاها اللحصب ناحية الطب النفسى . وعلم 

النفس فى اطاره العام » وهناك مصطلحات أو تجارب من الأاقدمين من 
أهل الاختصاص ها ٠.لة‏ بالدراسات النفسية التجريبية . 


وهل يرك فى هذا المجال ما يتعلق بالناحية الزراعية والقواعد الطبيعة 
والتعابير المتعلقة بآفاق ال ماوات والنجوم وعلوم الفللك والأنواء . 


۰ 


ا اما لوان من التعارير حديرة بالاهتمام والتفحص وهنا لیس ما تمده 
استقراء كاملا . . بل هو من « الشواهد ۳ اللصوص « المشافهة » . 
وکانت الشواهد فى 8 کت اأنحو 4 والدراسات التقليدرة ا مسار ها 
E e E‏ هنا شواهد من 
الألسن متعامل بها فى عام الأدب الشعى أو الأسلوب الشعى والبلاغة 
الشعسسة . 


وقد تثار مشكلة أو تطرح مسألة من ناحية المنهج التارعى . فقد لا يأخحذها 

الدارس المؤرخ نصا يعتمده أو تكأة » أو مرجعا من المراجع 
ولکن مع هذا اهماها لا يدل على عدم قيمتها › بل إن إهماها 

فراعا وفجوة ة والاهتماء مہا يدعم الأدلة e‏ الدلائل e‏ 
وقرائن وانطباعات نفسية وا e‏ > بل هی من العلامات 2 
لن تلك الحس وععن فى حقائق التاريخ . 

,و ان الاكداس من التعابير الشعبية ذات الدلالة والإشارة التارحية ليست 
لقیطة بل هی اسالیب ها هويتها وانتماۋها وبصماما . 

ب وهذه النصوص أو الشواهد اشارات فيها للدارس المؤرخ المراح الفسيح 
قد رستفيد منها أو ستعين ا فى جانب المقارنة والمقايسة ومدى 


س 


والتأثبر بالحدث والواقعة أو بالشخص والعَلم .. سلباً وامجاباً .. وتعمقا 
وتسطحاً . أو اعجاباً . . ونفوراً . 
وفى ساحة الأعلام والأشخاص ذات الصبغة التارخية سيجد أنواعا 
من أقاصى الأرض أو أقاصى الزمن . 
وغل سيل أل و رة قك مان رةو ور ةو اقاصضه ف 
ا لحز ير ة الى ان دحل فى التعابير والأمثال والرواية وهى شخصية واقعية حقيقة 


۳١ 


نما هناك شخصات أسطورية مثل )1 عوج بن عناق (( أو دن عنی 
وشخصیات ذات اطار مز القداسة مثل « اللحضر » عليه السلام وأنماط من 
التاريخ السحىق والتاريخ ارت 


وکیف عبرت عنھا هه التعابر اة + ولا تقصد من ناحية النسج 
القصصی فحسب اا من نا حرة االاطار النفسى والاجتماعی ¢ والحققة 
التارحية كرصد وتسجيل » وتوثيق » هل يمكن أن نطلق على بعضها 
١‏ وتائی تار كة مشافهة ) 

e a mT 
: التعادر الشعببة .. وھ کر متوافرة 0 الأدب الشعى السار الدارج‎ 

وفى الاشارة الى الحوا.ث والوقائع والأعلام والأشخاص بطبيعة الحال 
CE E PEASE NN‏ 
وحی اا ومک لکل فر ة ا أو انطباع فی التسجیل الشعی 

ونضع هذه ااذ : ا النصوص الشعبية كدلالة على الشواهد التارعة 
2 المسار الفى الذى هو م أخصب الجالات وقد دصح بصع ملاحظات 


الفاطمية 
دلالة على الرخاء > وهاء النفس سيما فى الذ كريات الطبة > وهو من 
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التعاير القدعة يردده أصحاب الامثال والكنايات بعفوية فى نايا الحديث 
العابر - ترى هل هو من عهد تمم بن المعز ام من عه قبله آو بعده . 
3 فاطمة تعر ف ضناها 

يساق من ناحية التبكيت أو عدم التصديق لمدعى الشرف »> ان السيدة 
فاطمة الز هراء تعرف أبناءها فلا داعى للادعاء والتمسح بأهل البيت ومن 
المعروف أن الفاطميين كانوا ينسبون الى آل البيت وفى هذا جرى جدل 
وقراع تارمحی . 
3 فاطمة جابت منھصور 

من أغانى الأطفال فى الاحتفال بالمو لد النبوى واشعال القناديل والشموع 
وفى بهجة عارمة يردد أهل المتزل فى تنغيم حلو : 


هادا قنديل الرسول فاطمة جابت منصور 


د حضر لاف محمد وعلى 

فى الدعاء بالحير والصلاح »> وهو تعبير يكثر عند الأمهات . . ساعة 
الرقيص والتر جيب للاطفال » وعندما يتعلم المشى ويتعر ويقع فى هفة 
تنادى داعية »> حضر لك محمد وعلى . 
4 ساعة لا حضر فيها محمد ولا على 

بدو أن صاحبها يقو لها فى ااظات توتر وانفعال واصفا حالة غير 
جیده لتصرف ا 
عمل ما عمل الامام على فى الكفرة 

من تأثبر القصص الشعى والأساطير الى تضاف الى عاربة الامام على 
رض الله عنه للمر دة والحان » ورطولة الامام على فى ذشر الدعوة > وةد 
كان الامام على فارسا وبطلا مغواراً ولكن القصص الشعى وجد فی سير ته 
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الطيبة الا لكشر من الا افات . . وللمؤرخ والدارس أن يز بين حقائق 
التاريخ والسير وبين فن لشعب والقصص المروية » لكن ما يؤخذ من 
التصوص الشعبية والتعابير المتداولة هو تقدير واحرام الأدب الشعى لال 
البيت والاعجاب بالامام على وأبنائه الكرام 


3% والسيد عل 
وادا قلت لبعض الناء ع فى نايا الحديث العابر صلی عل الى ت 
رعا أجارلف فى عفوبة هذا التعبير ‏ ر الصلاة على الى والامام على ) . 


وأيضا ي أثناء الانطلاق فى لعب سباق الحيل «اللهيد» فى ساحة الفروسىة 
ينطاق الفار س صانحا فى حماسة وعفوية قائلا - « على الى والسيد على » 
: خاب الأشنب بعد الاام على 
وهى من التعابير ذات الطابع الفكاهى فى المزح بين الأصدقاء اذا وجد 
NT‏ بی رضی الله عنه پستشنو نه من اُصحاب 


الشوارب وفى رواية مشافمة سمعناها فى أحد الأسواق بهذا المعنى والضط 
« ما پفلح الأشنب بعد الامام على ) 


× العن يزيد ولا تزيد 

وهو تعبير شعبى متداول فيه دلالة على النفور من يزيد بن معاوية » 
ولکن فره ا اغا ن اھ ا مسو لية فما حدث 
من وقاتم مريرة فى عصره » ویزید هو انی ملوك بی أمية کان میلاده 
عام ۲٣‏ ھ ووفاته ٥٤‏ هھ ١٤٦م ٩۸۳‏ م وكان قد تول اللسلافة سنة ۸٠١‏ 
ومن المعروف فى التاريخ أن عبد الله بن الزبير والامام سيدنا الحسين 
رفصا بيعة يزيد وكانت الّارثة والفادحة المؤلة فى عهد يزيد بن معاورة 
ان استشهد الحسین وحاریه بزید سنة ۳ هھ . 


Ss‏ يزيد ثلاث سنوات وبضعة أشهر وفى كتب التاريخ 


Te 


والآدب أشیاء کثیرة تروی عن عهد يزيد - ولکن دمویته وظلمه لال 
اليت اثر فى الأدب الشعى . 


ار ا 
4 


ابو زيد الملالى 
فى التعابير الشعبية 


وقد اثر ت قصة ابی زید املالی فی الأدب الشعی فی کل بلاد العرب 
وفى المكتبة العر بية عديد من الكتب والدراسات عن قصة الملالية 
ونشر الى أثر هاوملاعها في فصلات أخرى من هذه الدراسة اما هنا من حيث 
الأعلام والأشخاص نشير إلى شواهد .. أو نماذج من التعابير الشعبية المتعلقة 
داطلالىة وقصة ابی زید املال . 

ومن امعروف إن الحليفة فى مصر قد وجه الملالية الى ارض المغرب 
فقد كان المعز بن باديس امير تونس قد عرد وانفصل عن خلافة مصر 
فو جه الله الملالية وكان ابو زيد فى مقدمة هؤلاء فى قصة طويلة أضفى 
عليها الأدب الشعى الواناً من الحكايات والأشعار وقد بقيت فى التعاببر 
الشعبية بليبيا اشارات وكلمات وأمثال تتعلتق بأبى زيد الملالى - والجازية › 
ا هده الخاد .: 
+ هن ولاد هلال 

أى من أصل قبيلة بى هلال وكانت الأساطير تصورهم طوالا كراما 
هم جانب من الطول والمهابة . 
۽ ساهل على بو زید قلع عباته 

لسهولة الأمر فى البدء »> أو للتعود على الشىء والممارسة . 
, لو کان ہو زید عمار عمر سوانی بلاده 

يضرب لمن يظهر مقدرته خارج زطاق بلده ولن یدعی ما لا يستطيم 
أو لمن ستعرض عضلاته حارج بيئته . 
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بو زید عریان بوزید مکی 

ی علدھ الأمر سان 4 ولعدم التأثر دو ث الى ء 4 1 شش ک۹ مشاه 
النتائج يسبب صلابة ارادنه ونجاربه . 
9 حرفة بوزيد 

تقصد بها اللهجة « الغرلة » أو المشكاة الى تورط ويسوقون هذا قصة 
من الأساطر : 
+ بو زيد صفای رفاقته 

فى الرحلة الملالية كثر من رفاق وأصحاب أبى زيد املال سقطوا 
الطريق أو صر عتهم الأصاولات کا کی القصة الشعبية . 
٭ کأنك یا بو زید ما غیت 

يساق التعبير لضياع المع وف فى غير أهله وضياع الحهد فى غير طائل . 

- وهى الحازية من شخصيات الرحلة أو المجمة اهلالية هى أخحت 
الحسن بن سرحان كانت ذات جمال ودلال وأيضا ذات أصالة فى الرأى 
وتدبر ومع هذا يساق التعبي هنا بأسلوب الفكاهة والسخرية كأن القائل أو 
الراوى لم يصل الى درجة حكمة وأصالة الحازية فى رأما وتديرها . . 

والح تنطق زاى .. فيال زازية بدل جازية » وأيضا يقال - فلان من 
اوخا رار 4 وأا اة 
» من قبل زازيا حبلة في شعورها 

يساق لشىء كان متوةءاً وزادته الأحوال فكانت الحازية فى ظروفها 
مرتبكة أو مشغولة وزادتا الناسبة أو الظروف ارتباكاً وانشغالا . 


۲٣٢ 


هادا اهم اللى قتل سعدى 


سعدى فى الرحلة الملالية هى بنت خليفة الزناتى . 


غوهة المحمودى 

وهذا فارس مناضل من فرسان الوطن قاوم الاستبداد وعنجهية الولاة 
وطالب بالاصلاح وكان من مواليد ١۱۷۹م‏ وناضل فى الساحة اكار من 
عشرين عاما . . ونفى الى تركيا وتسلل الى اوربا وقاوم مرة اخحرى وکانت 
والمقاومة عام 1۸0۸م و هنا ڪل دعص العبارات الشعة دشر اليه منھا 
اضرب لامحاميد والننا لغومة 

اشارة ا فر وسية اأحاميد ومساند ېم ركه عو مه 2 ويقال الا كب 
معنى الثناء - والصيت - ويقال أيضا والاسم لغوهة أى الشهرة لغومة . 
جاب راس غومة 

واحيانا يساق بلهجة التساؤل الساخحر . . هو جاب راس غومة ! ؟ 
وفی الفصیح قدا - جاب راس كليب . 
حاضر غومة 

اشارة الى القدم أو التقدم فى السن . 


اللى طرالكم يا اميد يطر الكم یا جواری 


اشارة الى ما عاناه بعض المواطنين من الادارة فى العهد العثمانى من 
بعض الولاة وان ما وجدته قبائل المحاميد ستعانيه أيضا قبائل اللجوارى › 
وهو تعر يصور جانبا من فساد الادارة فى تلاك العهو د السحيمة . 


YY 


لقاب مڅمودی 


وقد اشتهر به المحاه.د » والنقاب هو وضع الحر د بطر يقة فنية عند 
اراس غا ى اغا وشموخ عر لی 
دارها ممردية 

من نوع العناد مع الأرادة والتصلب والكرم وعدم التردد . 
2 العادة ا حامید 

وکلھا عبارات ظهھر د يام فروسية غومة فى القرن التاسع عشر وهى 
المجتمع العردى الاسلامي ف عاداټه و تقالیده و دفاعه عن و طنه ١‏ 


الاشا. 


كلمة باشا وباشوية ما ها صلة ذا الوضع الاقتصادى أو الوضصع 
الطبقی انما نشأت فی واخ العھد العٹمانی أو العھد العثمانی الثانی تکاثرت 
فيه مثل هذه العارات : 

وقد انقرضت من المجتمع حى فى البلدان الى جابت هذه الألقاب 
أو قلاف الأعاط ٠‏ ولا دكن هذه الألقات الا جرد الدراسة بوالرضد 
الاجتماعى › أو تفحص هذه العبارات الى غدت فى متحف التاريخ 
والباشا فى تلاك الحقب يعون به الوالى أو ا لحاكم والمتصرف . 

ای :الام وانتهى فما بعد سماع الباشا وطبع القاضى نقض وابرام 
غيض الباشا دكوه فى الرعبة 

ع ا غ و ا الوالى والحا كم العثمانى والرعية » أى 


۲A۸ 


عامة الناس والشعب ويقصدون ذا الغضب والانفعال فكان الانتقام من 
هذا أن وجهوه الى الناس . . وانتقم الموظفون والمقربون من الحكام . . 
انتقموا من عباد اله البسطاء . . والصورة اللولبية هكذا . . يخضب الباشا 
فينتقمو من الشعب - وهذا يؤكد فساد الادارة فى تلك الأعصر الحوالى 
ولا مواقي : 


تری كيف صوروا لا الباشا فى أواخر القرن التاسع عشر ! ؟ 
مطنبر زی الباشا 

ور ار والانتفاخ والايتعاد عن الناس . 

أو هو عائش فى راحة واسترواح » وتكاسل واس رخاء نعم بلا تعب 
فیقال 
قاعد زى الباشا 


ومن هذه الكلمات والرتب اشتقوا واستمدوا بعض العبارات باشاغه - 
ومن اقا 

لا آغا . . لا لاغا ‏ لا شیخ لا باشاغه 

وهى رتب وألقاب وظيفية فى الادارة من العهد العثمانى آغا - لاغا - 
ياشاغە . 

ثم انتقلت الكلمات من درجات الوظيف الادارى الى القاب لبعض 
الأسر وااأراطنين وتجردت عن معناها الادارى . 

رمن التعابير الساخحرة ذات الطابع الفكاهى الى وردت فيها كلمة « باشا» 
, من قبل امدن یا بال بعت له الباشا حصان . 
ا أو من قبل امدس ا ال الياشا ریت له حصان . 

وأيضا ورد فى تصوير ذلاك المحيط الاجتماعی والفساد الاداری فى 
عھود الباشو ية وديوطا 2 ول کون التايع ا المنتفع اشد وساو ة او رووا 
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أو سرقة من الباشا والحالم المتصرف وقد يكون فى هذا التعبير لون من 
لوان السخرية الناقدة لتلا الفترة فى القرن التاسع عشر وما حوله . 
ما أطيب الباشا على نوش 

و کان حارسا أو موظفا مع الباشا . والمثل من آثر 
العهد العثمانى . . وفيه لالة على أن اللصيق بالمسئول قد يكون حاجزا 
أو اا 

وفى العهد العثمانى » كانت التجريدة حرج ب حلب الضرائب بالقوة من 
الشعب » وأديت ا لحملاب بعض الناس . . بأسلوب فيه قساوة وسجل 
الأدب الشعى ألوانا من دلك الصراع . 

المقصود بالعسكرى ها عسكر التجريدة والحملات التأديبية فى القرن 
التاسع عشر آيام عشقر باشا رأمثاله من الذين ناضلهم غومة وأمثاله من فرسان 
الشعب . 
هناك تعابير ذات طابم سلى سخيف لا يصور حقيقة روح الأمة 
وأصالة الشعب 

بعض التعابير دالة على فترات إنحطاط أو لظات انفعال لا معنى ها 
مثل عبارة : ما جى من اأعرب باشا ولا من الحطب ماشا _ 
وتكونت منهم دول وحكومات . . وكان للعرب دور فى الحضارة العامة 
والمدنية . . وللعرب فضل لى حضارة الانسان فكيف يصورهم هذا التعبير 
الانفعالى السخيف . . مثل عبارة « كله عند العرب صابون » لعل منشاً 
هذه العبارات لون من الشع بية 0 شکل من آشکال الدس ويعث الرة 


٤° 


فى النفوس - والحكم على جنس > أو قوم بجرة قام أو عبارة عفوية . 
الشكليات من السابيات قد يكون دلالة على حالة معينة وليس هو بالمقياس 
اإطر د o‏ ولا القاعدة العامة . 

وحن نسوق مثل هذه العبارات السلبية غير النافعة لقصد تايط الضوء 


على المسار التعبيرى ومدى تأثيره فى الربية والاحساس . 


- وهی عبارات أت دة ان اعا ر والأرض والتاریخ 
والحانب الحضارى يدفعنا الى مجامبة هذه الأساليب التعبير ية بالدراسة والبحث 
عن الحوانب الحادة المضيئة . 
ا ق الى مقدم فى المعركة مؤخر فى الراتب 

بظهر أن رواتت الحكومة کانت تتأخحر وتراکم بالاشهر المتوالية 3 
يشير التعبير هنا . . وكانت هناك فى عصور البايات والدايات مصادمات 
وانتفاضات يزج اليها عسكر الى . . 

والسّى . . هو الحاكم فى تلاف الحقب . 


بقصدون بالتعيير هنا أواخر العصر القره مانلى وفتنة الاخوة المتصارعين 
ج ما هر مناك يالدغم 

سمعت صدفة هذا التعبير من سيدة حجبة فى المدىنة القدعة قرب 
مسجدأحمدباشابطر ابلس تنهر طفلهاالصغير وسألت‌فيما بعدعناقحام الأدغم.. 
وغلمت أا عبارة منداولة ومقل سائز على الألسن جوال. > والادغم بطل 
ی من شخصيات القاومة فى العهد العثمانى . . وهناك أكر ٠ن‏ 
أدغم . . لعل آشھر هم ر عثمان الأدغم ااج 


٤١ 


امال كاتبه على عط العسوس” ؟! 


نسية آل آل العسوس هى اسرة الكاتب المؤرخ أحمد النائب الطرابلسى 
والاسرة كان منها حكاء با لمحكمة وموثقون وقضاة شرعيون » والمثل هنا 
اشار ةا ال ني وال کد > والشهود ‏ وخحط العسوس . . للثقة والتوثيق ٠‏ 
وهو مثل طر ابلسی غور من المدينة الد عة من فعر الحادة 1 
ان لقيت مللت سايب اعرفه للنايب 


اشارة إلى انقراض و هجرة أسرة الناثب . . وهى أسرة علمية كانت 
ها مكانة فى ا 


بالرمیکی 

تسمع أحیانا عبارة ۔۔ فلان یتکام بالرمیکی أو یکتب بالرمیکى . . 
وهى عبارة المقصود با الاغريقية » وكانت فى اللهجة تنطق . . رجرجى . . 
ورمیکى . . ولعلها من آثر صلات الحضارة الاغريقية فى شواطىء وسواحل 
لا ت ل مار واا و اطول الاغريق فى الوطن الليى › سيما 
فی نواحی ‏ شحات قو ينا . . وسوسة وأبولون . 
2 دی جاھلی 


ومن العبارات ذات ادلالات التاربحية . . يوصف البناء الأثرى القدم 


ویعنون به ما کان قبل الاسلام حتی ولو کان لیبيا قدیعا مغل جرمة او 
رومانيا مثل لبدة أو صبراه آو بناء إغريقيا وهكذا حكن ان نجد من بعض 
العبارات دلالات لعلنا ٤د‏ فيها مفاتيح لأهل الاختصاص . 
لعبة بيزنطية 
عرفت الأمثال الفصيءة عبارة ‏ نقاش بيزنطى ‏ ويسوقون هذا قصة 
وار اهل بيزنطة حول هل الدجاجة قبل البيضة ام البيضة قبل الدجاجة . 
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نما علماء الحدل مستغرقون فى هذا . كان العدو على أسوار المدينة يد كها . 
وارضا فی التعادر الشعبة قد صاع هذا اشارة الى دبز زطة بك اشا غه 
لعبة بيزنطية - أى جدل فارغ أو كلام فی غير ماله ومکانه ‏ والدولة 
البيزنطية معروفة فى عام التاريخ 


اشارة ای التقادم فن العهد ومصی رهن طويل وتقصدول مدا الاشارة 
الى حقيقة الاسراء والمعراح الى وردت فى القرآن الكريم .. والسدرة 
E APS NE‏ 


من عام آنست بربکم 


« الست بر بكم .. قالوا بى » . وحرفت العامة عبارة الست ب أفنست كما 


شیبانی لبدة 
زسبة الى مديثنة لمدة الاثر بة . وهذا تعبير بقصد به الدلالة القة_دم . 
: ينه ل نريه . و بير ر : 8 


والشيبانى - عجوز متقدم ي السن . 


اريس ماتوا مار السبست 
وقد سجلت أيضا التعابير الشعبية معارك أخرى من ساحة الحهاد . 
منها مع ركة يوم ا ا كانت عدينة مصراتة وخاضها البطل سعدولن 
والبطل عبد العاطى الحرم وأمثال هؤلاء الفرسان . وكانت معركة السيت 
يوم ١‏ فبرایر ۲م 
وأيضا يقال فى التعسير . . « نار الاثنين » باعتبار أن معارك الشاطىء 
بطرابلس کانت يوم « الاتنىن » . 
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3 مں ایام السو عل 


عسكر السوحلى 


اشارة الى البطل الءعاهد رمضان السويحلى الذى قاوم الطليان وكان 
فارسا عنیدا فی مقاومته وجرآته ومن رجال الحمهورية الط ابل يام 
الحهاد » وهو اخ البطا الشهيد سعدون وتار حه حافل بالمواقف السياسية 
والنضالية وسجات التعابير الشعبية والأمثال كثير | من مواقفه. 


يا حصلتات با مطلان 


كان بتاريخ المحهاد صور رائعة من البطولات والفرسان والشهداء 
O N‏ بجحانب هذا عاذج من الحونة والعملاء 
و « الباندات » الى سارت فى ركاب الطايان ويطلق عليهم « المطلينين » 
أو « المتطلينين » . 


وكان التعبير الشعى ي مخر بهم وا وكا خلت من المدن والاد 

ى التعابير الشعبية بشكل ما . . دخلت أيضا بعض الشخصيات التار عة 
وفرات من العهود المتقا.مة . . نجد فيها الأسلوب الساخر أو التهكمى 
حینا آخر . . فمدينة « قورينا » دات الحضارة والمدرسة الفلسفية . . نجدها 
تدخحل فى ساحة التعابير الأعبية عن طريق الد عابة أو تصوير حالة أو حادثة 

من الحوادث وقورينا - مكاا الآن « شحات » حرف الى « جرنة ) والجيم 
هنا غير معطشة أقرب إلى القاف . الحفيفة يقول أحد القوالين . 


شیبانی من قرنه . . الیل نه 
د اريس ماتوا مار امان 
الحهاد فى الوطن ايى به صفحات خالدة من 2 الشعب للغزو 


الأجنى E‏ ال المجاهدون کی -حمبهه حمقة الاأعان والفروسة 


e 


۱م الى استشهاد سعدون وعمر المختار وأمثال هؤلاء الرجال الابطال › 
معارك وفرسان ولا بمكن حصر أسماء المعارك هنا . انعا هى اشارات لبعض 
المعارك الى سجاها تاريخ الشعب فى مقدمتها معركة « اانى » الى كانت 
من أوائل المعارك عام ١١۱۹م‏ و « المانى » احدى المناطق بضاحية طرابلس 
والتريس فى اللهجة معناها الرجال ‏ والتعبير يشير الى فروسية المجاهدين 
ومشاهير الرجال الذين استشهدوا مار اهانى . 

والأسماء والألقاب الى ترد على لسان الفنان الشعى فى شواهده 
واستشهاداته تختلف وتتنوع EE gE‏ 
مراحله وأنماطه . 


من الأنبياء والرسل أصحاب الرسالات . . الى الأبطال .. والأفذاذ الى 
الماط من شخصيات اسطورية وأسماء علية وهكذا نرى ثراء فى هذه 

وليس من تكرار القول التأكيد هنا ننا لا نسرد النماذج والشواهدعن 
طريتق الرصد الشامل > والاستقراء الكامل » ذلك ضرب من الادعاء لا 
ندعیه » وشیء حال لا عکن تحقيقه . 

اما هو اقتناص واقتباس ٠‏ 
اعا هی دلائل وشواهد 
اعا هى اباط مشيرة ومثيرة للحقائق › 

والتعلىق لو طاو عنا الر غرة لامتد وننوع ولکن بشىء من الاشارة 
اضر ة وار ها ت الصورة ويوضح .. نرى هذه التعابير . 
2 من العثمانلى 


YE0 


والتعبير الشعى هنا واضح الدلالة على البعد .. واليعد المستمد من 


والديلمة من الحیال البعيدة من لاد جسلان سال رلاد فزوین وفل 
کانت مناطق اسلامیة ونکونت ہا دول وحضارات . 


والعمالقة من قدماء عرب من اهل شمال الحجاز وقد فتحوا مصر فى 
العهد الفرعونى › واليونن اطلقوا عليهم ‏ هكسوس - ويقال إا قبيلة 
عر له کانت هات العة .ة وشماطا . 


والبابليون اطلقوا عليہم - ماليق ‏ م اضيفت لفظة - عم - فصارت 
غا عمالقة » ,الهم هنا .. هو اشارة التعبير الشعى الدارج الى 
- الديلم - والى العمالقة .. على بعد وترامى الزمان والمكان ١‏ ابعد للك من 
الديلمة والعمالةة 0 


والمتأمل فى سرد الا سماء التارحخية فى المشافهات والشعبيات مد امغال 
الاسكندر - قارون - فرعون ‏ هامان » يوسف - والانبياء الآأخرين 
من نوح وموسی - والح .. وأيضاً ياجو ج وماجوجواهل الكهف م 
حوادث واسماء من التار خ الأسطورى .. أو من التاريخ المجرى وتاريخ 
الصراع والنضال والاحتةاك الحضارى وجوانب تصور معاناة هذا الشعب 
العربی فی کفاحھ الرائہ وجھادہ على تلف آدوار الحهاد اشارات فی 
عبارات ذات دلالات ومضامين تارة . 


م أ لاا واسماء مستاة من السماع أو القراءة أو هى لون من الثقافة 
الشعبية بالرواية والتقييد أ. بالمشافهة والتقليد . 


ونقدم للدارس هذه الأنىط من التعابير والشواهد . 


۲٤٦ 


۰ 
یاد ياد کور سو a‏ 
A NR‏ 


اشارة إلى طول العمر لأن التاريخ بروی فی قصصه أن نوحا عليه 
السلام عمر مثات السنين . 


الى وردت فى القرآن الكرم وفى الكتب المقدسة الأخرى .. وعبارة 
سفينهة توح ف التعابر الشعبة دلالة على الاختلاطل والتنوع 
١‏ تلاقوا فی سیدنا نوح 

باسلوب ساخر ہكم .. لبعد ما بينهم من ادعاء القرابة ومزاعم النسب. 

من التسعة 

عقوا اة ناقة ا ن : a‏ زاقة ا ٤ o‏ 
وقد أثر رقم ٩‏ حى فی العادات والتقاليد الشعبية فلا ينطق تسعة تشاؤما .. 
دل مال زسعدو اأ .. ووصف الانسان انه من التسعة كتارة عن ا 
دالضلال والفساد . 


ب„ ب„ يأكلل ناقة الله وسقياها 


ايضا من التأثر بقصة ناقة صالح وحكاية عقرها والتعبير مثل النص 
السابق للدلالة على عدم مراعاة الذمة والضمير . 


رقدة اهل الكهف 

الذين أشار اليهم القرآن الكرم والكتب النزلة الأحرى .. ودلت 
عليهم الاتاز والمكتشفات .. حى دخلت قصة آهل الكهف عام الفن 
والدراسات التارحية » والتعبير الشعح ی فيه لون من الدعاء بالشبو ر أو الانفعال 

من الأم أو الأب عندما يشم اينه - رقدة أهل الكهف - والاية الكريمة 
تشر إلى مدة هذا الرقاد ( ولبثوا ي کهفهم ثلانمائة سنن واز دادوا تسعا) . 


EV 


» » ياجوج وماجوج 
+ عيلة يا مل وماج رج 


بد هك عليهم هدة جوج وماجوج 
دلالة على الكثرة اكاثرة . . والتماوج فى عالم البشر أو كناية عن 
هذا فی التعاير الشعبء » اماما حفقة ياجو ج وماجوج وآ عوتب 
الأرض هم ! وفی أى من تار ی .. فهذا بحث وموضوع آخر . 
+ ملك سليمان 
٭ ٭ کنوز سليمان 
: عليلك الامان وخا سيدنا سليمان 
مستقاة هذه التعابير ٠ن‏ قصة سليمان نى الله وحن المسلمين نؤمن بجميع 
انبیاء الله لا نفرق بين أحد منهم .. وسليمان ورد فى القرآن الكرم . 
وفى القصص والحدايات والتاريخ . وعبارة ملك سليمان دلالة على 
وكنوز سليمان دلا( على الكيرة . 
أما عبارة « عليك الأمان وخاتم سيدنا سليمان » يبدو اعا قال لن وك 
لحن وحبسه وخم عليه فى قمقم أو جب سحيق .. وهو كناية عن منتهى 
الكتمان والحفظ وعدم اتسرب 


وترتبط حكاية المددد وعذابه بقصة وحكابات سليمان عليه السلام 
حیت تفقد اهدهد وانذره بالعذاب . وفی التعار الشعبية تر د عبارة - عذاب 


YEA 


المدهد - للدلالة على قساوة العذاب وغرابته .. سيما العذاب النفسى › 
وبلاحظ نطق اللهجة الدارجة فى ليبا ذ = د . 


١‏ براءة الديب من دم این يعقوب 

اشارة الى قصة يوس ف عليه السلام مع اخوته وامامهم الذئب بأكله .. 
وظهور براءة الذئب .. والمخل يضرب لابراءة والطهارة فكل قصص الانبياء 
وحوادث التاريخ القدم ما فى عالم التعابير والأمثال الشعبية تصورات 
ومقتبسات ذات طابع فى بلاغ . 


٭ دقيانبوس 
من اسماء التواريخ القدمة فى كتب الأساطير ويضرب أو يساق 
للذ كاء والدهقنة . 


ب ٭ عفاريت سیدنا اسکندر 


یقصدون به اسکندر ذا القرنين ويعنون به اسكندر المقدونى . 
و تقصد بالعفر تة شاخ الشاظ ي والذكاء bk‏ والمهارة 1 


د د ملك اسکنزدرانی 


من الملك بفتح الم واللام بمعنى جن وشيطان أو قوة خفية ها تصور 
الأساطبر ان الحان أو العفريت الاسكندرانى عنيف قاس .. وهو تعبير 
ساق كدعاء أو لحظات غضب وانفعال . 
3 2 ا هامان يا فرعوت 4 

وقد اشار القرآن الكرم الى قصة فرعون وهامان « يا هامان ابن لى 
صر حا ا 
امع انا .. وهامان كان يعرف خبايا فرعون .. ويرد التعبير رصاغة تعجبية 
اخری فى نفس المعى 1 


۲٤۹ 


» الى حسابه موسى بطلع فرعون 


تعبير يساق لمن تظن 4 الحير فيخيب تصورك ورجاءك » يضرب للشر 
من باب كنت ترجو منه اأ راحة والاسىرواح فمو سی رهر ودلالة البر 2 
وفرعون رمز الشر والا.ی . 


١‏ قال له يا فرعون من فرعنات !؟ 
قال له : ما لقیتش من ردنی 


وهو تعبير شعى من فصيح الدلالات وان روح الاستبداد وعوامل 
الظلم تنشاً فى بعض المجت عات والبيثات عند فقدان الكلمة وغيبة النصسحة 
وصد الطغيان .. فينشاً ا|"ستبداد عن الفراعنة والد كتاتورية وهذا منطق 
يفسر ه التاريخ الاجتماعى -عياة البشر من مدارج التطور أو سراديب الاندحار 
.. وهو تعبير يفسر وجهة رأى بعض الفلاسفة - لا يوجد a EE‏ 


قابلية لاشىء . 


تعبير شعي يحمل مضاءين السخرية ذات اللذاعة ععنى لا أحد يسمع . 
من يصدق وهو من تسربت عهود القهر والاستبداد وحوادث المماليلك 
واية ا > وناك ف التاريخ بو جد اس حقيمى طومان الللك أسمه 
العادل ومن المماليك اہر جییں فی مصر . . ومات قتیلا حوالى عام م. 


وهناك طومان ‏ الللا. الأشرف باى .. وهو آنحر سلاطين الممالاك 
عصر حوالى ۷١١٠م‏ تحصن بالقاهرة لكنه ازم امام السلطان سايم وقد 
اعدم 4 طومان e‏ ی باب زودلة وطومان تسر دت حکارته ای 
الأمغال الشعببة والتعادر عع 2 ق 1 من بصدف احکیھا لطو مان 


Yo 


» السلا زبيدة 

ولثلا . . للتدليل والاحترام ولا زالت كلمة اللا مستعملة فى ليبيا 
والمغخرب وشمال افريقيا بصفة عامة . 

والسيدةزييدة هى زوجة ١‏ هارون الرشيد » وهى ابنة عمه جعفر بن 
المنصور . . سيدة فاضلة حازمة ذات مشاريع N E‏ 
وحفرت سبيل عين زبيدة الى الآن فى الأراضى المقدسة بالحجاز . . كانت 
اللا زبيدة ذات جمال ومكانة اجتماعية وهى ام الأمن » واللا زبيدة اشار 
الیها بو القاس الحریرى فى مقاماته « .. ولو حبتك شيرين مجماها » وزبيدة 
انما .. » وف التعار الشعبية بليبيا تعى عبارة « اللا زبيدة .. » لمضرب 
المثل فى الرفه والاناقة والدلال مع المكانة والحمال . 


واحیانا تصاغ فى قالب سخرية و ہکم ان م یک كن هناك توافق وتطابق . 


عنار زمانه معنر 

ی الى شخصية حقيقية الفارس عنرة بن شداد وهى امثال وتعابير 
شعبة اندجت فى التشبيهات من أثر قصة عنرة ابن شداد الى صاخ منها 
الأدب الشعى الوانا من الأساطير والحكايات . 
ب ما لین فضل وغام 

سبق أن أشرنا الى تأثير القصة الملالية فى الامثال والتعابير ايضا 
اثرت قصة عنبرة والزير سالم وغير هما - وهذا التعببر ٠‏ ما بين فضل وغام 
هو ايضا من تأثير الملالية وحكاياما . 

وفضل وغاتم من شخصبات الحملة الملالية وشجعاا كما تروى 
مشافهات الأدب الشعى 


و ي ددر با و زیر 
والا راسك بطر 
وهو من التعادير E A‏ 


01 


أمثال هذه التعبيرات للدلالة على قوة السلطان وحيرة الوزير أو تكليف من 


3 متقنصل 
متقنصل على رو حه 
كيف القنصل 


ی مرتاح › هى ء ا لحاطر .. سعيد المظهر والمخر وهو تعبیر اندمچ 
فی اسلوب اللهجة من عبود سلاطة القناصل فى البلاد . . وم ان کانت 
اشارة من اصبع القنصل أ. شفتيه ترفع علما وتخفض علما . . ويرتعد منها 
الوالى وال حا كم . . لا فى لرابلس فقط بل ساطة القناصل على حوض البحر 
الأبيض وعيره » سيما فى القرن الثامن عشر والتاسع عشر وبعد غياب 
لمجد العربى الأسلامى فى المغرب والأندلس .. ايام الصراع البحرى فى 
الشمال الأفريقى والصراع مع القراصنة . 


2 | کفر مہں قر صان 


کشر ة ھی التعاببر الأuالة‏ على فر ات وعهود وعلى اشخاص ودول 
دالت » وقد تكون العبارة مقطع اغنية .. أو عبارة على شفى اطفال ياعبون 
فى زقاق أو أم ترقص ول ها .. أو انسان یشم ویدعو ویسب من بعض 
العبارات دلائل على فيرادب واسماء وحوادث من حقب التاريخ .. من 
سطحه أو دهاليزه .. أو مكنون اعماقه .. وعبارة اكفر من قرصان تشر 
الى فبرات الحهاد البحرى من طرف المسلمين وهجومات اللصوص والقراصنة 
على سطح البحر الأبيض ويره من البحار .. وفعلا كان القراصنة الغرييون 
قساة الطبع غلاظ القلوب .. والعبارة هذه تصور ما كان عليه القر صان 
ارين شن مكر. وت و دة وكم عانت شواطىء البلدان الاسلامية 
من كفر القراصنة فى عور الاحدار . 


YoY 


ر ب اكفر من جوان _ جوان والمراية 

وکو تخي منك من غضصور الضراع الخرى عل شواطى: بد 
الاسلام عد أن تكالبت أوروبا على احتلال هذه الرقعة > بعد سقوط 
الأندلس وتكاثر اللحواسيس فى البحر والبر على تلف انواع الحملات ٠‏ 
وکان من بين هؤلاء هذا المدعو جوان من النصارى آو جواسيس النصارى 
وتر وى الأساطير الشعبية حكايات منوعة عما ما ارتكبه « جوان » . . وهو 
اكثر من واحد على ما يبدو .. جوان .. والمدفع قالوا انه اندس فی صفوف 
اللجاهدين المسلمين حى توصل الى قص المدفع بالمنشار ذلك المدفع الذى 
كان رضرب سفن النصارى غزاة البحر وقراصنة البحر . 


وقالوا فی قصة أخرى ان هناك مرآة ذات تكوين معين › وسر خأاص 
وكلما مرت أو اقتريت سفينة الاعداء من الشاطىء الاسلامى احرقتها 
هذه المرآة . . بأشعة لا يعرف سرها احد من الناس . 


وتظاهر « جوان » بالاسلام وصلى وصام وتطوع أو تسال الى صفو ف 
المراقيين عل الشاطى ء الاسلامی قر ب المرآة وللا ف حاسة من 
ان افك الراة ال ا الج وعدت ما ب اکن من وان : 
وجوان والمرآة .. وجوان والمدفع . ولا شلك أن أبة حكايةشعبية أو اسطورة 
لا بد ان يكون ها جذور من الحقيقة أو مأخذ من الحقيقة التاربحية وان 


تناولت القصص والحكايات ذلك باسلوب فى أو باصايع فنية . 
والأدب الشعى خصب فى هذه المجالات والدلالات . 
ب غفته زی الأسير 


الغفة كلمة دارجة ععى الشعر المهمل المتكائف الذى لم عتد اليه يد 
و او مقط .. 


والأسير فى اللهجة تنطق الحمزة ياء ( يسير ) باسكان الياء الاولى . هو 
الأسير فى الحروب والمصادمات . وهذا التشبيه فى هذا التعبير جاء من ايام 


YoY 


NENE AE 


بل نشأت من فئات لأسرى بعض الأغانى والكلمات لعل منها كلمة 
« شیشبانی » حی قالوا إن الاشر يام عاشوراء کانوا يطوفون فی 
الأسواق منادین « شیشبانی » أی انه شیبانی ای عجوز بطلب شا . 
وهو من انواع التخرجاد القابلة للتأمل فى مناط الاحتمال . . وليس 
هو الدليل القاطء لح فی التخر ج هذه العبارة . اعا القابل للتأً كيد إن عة 
الاش . من عصو ر القراصنة والأسرى فى تلاك الآونات . 


١١ +‏ زى العلجية 

کانت العلجیات من بلاد الروم ونواحی اسیا واندجن فی المجتمع 
بالملصاهرات والز جات »وهن مسلمات ويضرب ن المثل وتتكاثر التشبيهات 
عند قصوير ما عليه العلجة من جمال وبياض مشرب بالحمرة . 


ولعل أشهر علجي فى تلك الفترات «١‏ حوا علجية » الى 
کانت فی عصر القره مانليى > ولا زال فى المدينة القدعة زقاق قدي حمل 
لافتة ) حوا علجرة ( وف دعص ١ E‏ ولان ولد العلجية » 


سفرة بن عياد 


بذخ واسر اف واستمتا ر ھکذا کانت حب اة وتصر فات ان عاد 
> والسفرة ا امعت رة ۰ من ألوان یلق وڪمود دن عاد کان من 
العتاة الظلمة من وزراأء تو ہں ف هد البابات : کال مغر ما اة الر ف 
لر در وف کاد؛ معاصرا لار غ و 
ابن عياد « سيف التصر ) في , د کریاته وهذا التعسر « سفرة ين عياد » يصور 
المائدة اأضخمة الفعخمة 4 1 نوادر المأ كو لات وغرائب المهضر مات ا عر 
المهضوماتيوم ان كانت تنيع فثة ويجوع باقى أفراد الشعب الكادح ول 
سی من آثار سغر ة لن عاد الا كلمة تقال و عبار ة کالڈطادل 


Yo 


١‏ مال حاضر 
ورعية طايبة 

تعسبر احدر من عصو ر جباية الضرائب : ولغة القهر والسوط من 
بعض الولاة والمتصرفين الذين كانوا لا يعرفون الا جلب الال » وارضصاخ 
الاش والفغات الى كانوا بطلقون عليها رعية . وهذان العنصران » جلب 
امال وتحضرة بالقسرة :. وارضا الاس بالقهر حن تطيب أو تلن هما من 
ا انيار الدولة فى أواخر العهد العثمانى .. لأن الميزان الاقتصادى 
والمز ان الأخحلاقى كان لا كفة له أو كفة غير مشالة » وكثير من التعابير 
فی تاك الفتّر ات تلمس منها ألواناً من الدراسات الاقتصادية أو النفسية ٠‏ 
ومنها . 


٤‏ مال حاضر ور عه طابة س وكلمة طا دة الدارج آی سهاة و ستو ده 
a‏ 


3 ما یفرح باهدرة 
الا ولد الرعية 


ن هدا التعبر الشعی و جانا ٥ن‏ حو الب ذلك المجتمع ودی 
فى عصور الاستبداد والتأخر 2 . فقد کان يعض من مامكا والولاة 
والمتصرفين بأخذون المدايا قسراً .. آو تأتى اليهم الهدايا تخوفاً .. أو تزلفاً 
تكرار الهدايا أو الرشوة فى صورة u‏ .. ومع تنوعها لا بغر حون با 

N‏ لس جحد رده أ ر ديه لدم . e.‏ وهم دعر فول أن ااا ستاتيهم 
ضر رة 4 ت ولکن َ الممابل هناك أو لاد الر عة الاش العاديوك .. الرسطاء 
.. فاهدية ادا جاء م فهى شىء بالنسبة اليهم ببعث على الفر ح فى نفوسهم . 
لعدم التعو د 1 


وتحکی ا التاريخ الان طولون شاهد صبیا وکان صباداً عله ااك 


00 


المجتمع الذى مجعل الحرم ن والبؤس بمذا الشكل وعلى هذه الصورة المزرية. 


aS 


١‏ صلاة القياد جمعة وعياد 


وهو تعبير شعى يمور نفاق وتظاهر بعض الحكام والقادة فى كثر 
من الظروف والأحوال فالصلاة فرض عين وهى خمس صلوات فى 
اليوم والليلة ولكن التظاهر بالاستقامة والتقوى بعل أهل النفاق أو اهل الكسل 
والاهمال يكتفون بالأء اد والحمع . 


أما من ناحية الكسل وعدم مواصلة العبادة أو مظاهر شكلية وطقوس 
من برامج مظهرية . . وهذا ليس من روح العبادة فى شىء > وهذا التعبير 
حمل طابع الاسلوب الساءحر > والنقد اللادع . 


2 حکم قراقوش 


يشير هذا التعبير الى الحا كم بها الدين قراقوش من الدولة الأيوبية “ 
وترمز الى الطغيان والشدة والقسوة فى تلف البلدان الى مجرى فيها هذا 
التعبير فى ادبا الشعى لكن للحقيقة ان شخيصة اء الدين بن عبد الله 
ات لیر وای ی ھی لوا کے اء کا 
اللا و ا ل و ا و و 
قد لفقها عليه خحصومه فقا کان قراقوش من رجالات البطل المسلم الرائع 
صلاح الدين الايوبى » وان قراقوش نائب صلاح الدين فى البلاد المصرية 
وكان رجل اصلاح وعمل وهمة وصد عدوان وحزم وانشاً کثيرا من المبانى 
والقناطر وصد عدوان اله دين ٠‏ وعندما افتلك صلاح الدين مدينة عكا 
بالدیار الشامية من الافرن جعله واليا وحاكها عليها ٠‏ وقد اسره الفر نج 
واستطاع صلاح الدین اد فلك اساره وکان قراقوش عادلا جريا .. 
لکن شوه تارنخه اللفقون مثال الكاتب القبطى المصری ابن ماتی فى كتابه 
« الفاشوش فى حکم قرافوش » شحن کتابه بالنوادر والحکايات الى 


۲0٦ 


تور قراف ا ضور لمستبد الظام . ورسخت فى أذهان الناس عبارة 
حكم قراقوش - با صورته تلك النكت والنوادر والتلفيقات . 


وشا و حدلا نقول أل هذه e‏ وحکابات مو ضو عه بل ان ا مۇرخ 
ابن خلکان قول عن حکایات قراقوش : 


, الظاهر آنا موضوعة . فان صلاح الدين كان يعتمد فى أحوال 
المملكة عليه» ولولا وثوقه ععرفته وكفايته ما فوضها اليه » .. وفيات الأعيان 


ا التعادير الشعة بالقاعدة الأطر دة ك دل ھی تعارہر وتصورات ا 
ملاساتها وظروفها . حسب البيثات الاجتماعية والكراغلة من القبائل الى 
العناد أو الصلابة حى تروى بعض الافا كيه والطراثف عن عناد بعض 
الكراغلة الى تصور الحانب الفكاهى والدعابى فى بعض التعابير ولا بحاو 
أى مجتمع من تصررات وطرائف التعابير . الى فيها مبالغة احيانا , 
وبلاغة فى بعض الأحايين . 


:: التونسی قال عندنا بى واحد وطرابلس كلها بات 

ومن التعابير ذات الدلالة التارنخية والنقد اللاذع لالة المجتمع فى 
عصر من عصور الصراع على الكراسى والتنازع على الزعامات . . خاصة 
الفترة الى يشير الها هذا التعبير عندما كانت فى طرابلس كلمة « بى » و 
« بای » وهناك الصراع الدموى بين افراد الاسرة الحا كمة فى اواخحر عهد 
القرہ مانللی حیث کان اکر من ١‏ بی » بتنازع على السلطة حى اارت 
الدولة آنذاك وايضا كانت كلمة « بای » تطلق على حاكم تونس وكلمة 
١‏ بى » منتشرة ثل كلمة افندى وغيرها قبل ان يتطهر المجتمع من هذه 
الالقاب المنفوخحة . 


یہدو انه کان حا ما أ متصرفا فی نواحی فزان منذ قرون وتضاف اله 
حكايات منها قصة الناقة » الى انتشرت فى كثير من فكاهات 
الشعبى والى تصور الحور والقهر فى تلك الأعصر البعيدة وتروى فى 
بعض البلدان بات اليل بدل الناقة وفى سنة ٤١۹٠م‏ نشرت حكاية 
«الفيل يريد فيلة» واستقيته من الحكاية الشعبية وناقة بن دلفو واخيراً فى هذه 
او ات ا وة ر ۲ کاب الور ی س او رس م ج کے ال 
يا مللث الزمان ‏ واشير هذا باعتبار ان الأدب الشعى فى تعايره من 
احص المجالات الفنية »> وقد يكو ن سعد الله ونوس لم يسمع بناقة بن دلفر 
ولم يقرأ الحكاية الى كتباها عن الفيل سنة 4٥۱۹م‏ .. لكن 


التعابير والحكايات الشعبية ند تتشابه أوتتلاقى فى كثير من الأقطار والأمصار 


ا یی اك 


* 
a 
ا‎ 


ى دلالة على امكانية وجود أوجه المقارنة فى آدابنا الشعبية من النواحى 


کشر ة اللاسماء والالق ت الى تتسدل کار الخو اوت والتوار يخ مک ر 


عبارة شعبية او مثل دارج Ra ES I UE os‏ مکنا 
او نو عا من التفصيل 4 و دمص من الاشھاء والالقات والکى قد ا له ل 


ا د أ 4 4 ك و a‏ 3 اة 
التار يخ البعبد او القر يب ادر تد کر ومراجع یسا و دعضها د زطافی 
قد يكون شارعا أو زقاقا هن نوع الانتشار غير المتسع مرتبط بهنة أو حادثة 
فد تکون فر درة او عار ة سات 2 مثل 9 كتارة ا وص قد E‏ 


مو که الأطر اف ا # ع الال الواسع 


e ONEN E RS 

وألقابا عديدة بعضها من نايا التاريخ وبعضها من وديان الأساطير أ 
قصص الأولين : ومن اىل التقوى والفضل ومن أهل الحور والظاہ 

ن المتصوفة ومن ال بد¡ .. ومن حتاف العهود والأطوار » من الأسماء 

والألقات ع خريطة تارحية . كا ان من الاماكن واا 


و9 ال ا أل من ٠‏ هلا احال کن ٠‏ إل ت حر رطة حعر أفرة بشکل من الا ا 


oA 


کر ا 


i E E : :‏ 
والاسم على هيثة التصغبر تر جا او تاللا .. هکذا اعحدر ع الس 


وين طت کال ن المسۋوا ف لادا E‏ عهد يو سف راشا أو ی 
ف ت من فا عهله . ولو IT,‏ ل من اصیحاب النغوذ أو الشاة ي 
التفوذ أو النفاذ .. وكامة بيدا كان ينفذها اعوانه فى السلا الادارى 
شر طة فر ذلاث العهد أو اواخحر العهد القره‌اللى .. كلمة وقاها بن 


ECS SEE 
۰ ص‎ 
چاو ا حص ات انی‎ 
2 


فکی مسن حصان اکى 

a‏ د الا يتعاد ع اک والمصاعب .. الك اا 
اليه فى الل كان حا كما على احدى المقاطعات وهو غير المؤلف 
والقاض الشرعى .. وبفيه ا ) فکی من حصان ل ن فاته ما ری 
ينقاد وان حشته صكى ) ولم يكن صاحب الحصان الوحيد الذى دخل فى 
الأمغال لصعو بت بل ایضا قال : حصان «فریعیس » وھی تعابیر تکاد تتلاشی 


دن ا شتا خا 


تعبیر سات لاعائلة الى لا انسجام بین افرادها ولا ترابط تربویى 
ا رام و اصألة | E‏ ولا دعصہد ما عاثاة معن أا ھور شان 
التصو رات والكتايات التعہے لا التخصيص 

جراب الكردى 

ال تعارر تشير ال ادات او اا ضا وا ا 


عادر الشعبة ور دت عل سبیال الغا 1 خر ی e‏ والمغردی 2 والشامی : 


۲0۹ 


والرکی .. والبخدادی .. والبدوى .. والمالطى .. والطليانى .. الخ ووردت 
ایضا اسماء بلدان ما سنث بر فى فصلة اخحرى وهنا تشير العبارة الى جراب 
الکردی - باعتبار آنه مسافر جواب آفاق .. رحالة متنقل جرابه حوی 
كثير | من الأشياء ومنوعا ت الحوائج.. من‌الشمين‌النادرالى الحيط التافه .. وقد 
يكون للضرورة غير تافه .. يضرب لتنوع وكرة الاشياء أو غرابتها .. 
حلط واخلاط من الاشاء 2 و ىدو إن اخيش العثمانى کان ره تعس 
من الحنود الأ كراد فعرد المثل أو عرف الحراب ومضرب الثل أو هو 
مثل وافد على السنة سائح أ مسافر مع المسافرين.. سماعا .. ورواية .. ونقلا . 


+ يا سعد من کان انقیب خاله 


للدلالة على تلبية المطا ب والدلال .. أو شكل من اشكال سماع الكلمة 
للقرابة .. ويقصد هنا بكاية « نقيب » نقيب الأشراف .. وهو اقدم نقيب 
فی العام الاسلامی 

القهوة شاذلية - كان ن القهوة يتناو ها المتصوفة فى السهريات والأذكار 
المنسو دة اله هذه القهوة نو عر ا الحسن الاد على عد الله لحري 
الملشهور دفين عيذاب الذى كان ن 60o‏ \م .. بل هو شادل 
آخر « على بن عمر الشادلى » وهو متأخر عن ادم احسن الشاد:.. 
+ + 3ر زی حلب 

يظهر أن بعضا من الد وز جاؤوا فى احدى الحملات فى العهد العثمانى 
ولم يفهم الناس لختهم وك نوا اشداء وهناك الى الآن بناء قام يسمى فندق 
الدروز بسوق الترك بطر بلس الغرب . 
١‏ حلة عبد الحليل 

اشارة الى عبد الحليل سيف النصر الذى كان ثائر ا ضد الدولة العثمانية 


1° 


وقد وفعت المخلة الى كانت مہا اوراقه ف ید الادارة العثمانىة TT‏ 
المشنقة وغدت كلمة ر« معحلة عبد الحليل ) مثلا سائر ا فی عصره . 


يا e‏ 
و نة ن کر 
e EN‏ 


اشارة الى المجاهد الشهيد حخحليفة بن نک الذى شنقه الطلبان .. وكان 
اللهجة الدارجة .. وساف التعبير لادلالة او الدعاء على مهاية الى ء e‏ 
ىدو ان آخر ما قام به هو الحلاقة قبل وداعه الاخحر . 


3 ال رکی لفکر 
% والسوسى لغبر 
% % والانکلیز بحر 

عادة التعارير احانا لا علو من مبالغة ولكن رغم هذه الميالغة فبها دلالة 
واشارة وهنا بشير التعبير الى ثلاثة أجناس .. الاتراك .. واهل المغرب . 
والانكلز شهرة الترك - نسبيا - وفى ظروف معينة .. للتفكير فى الحطاط 
العسكرية ايام المصاولات والمحاصرات فى هذه الناطق .. يقصد التفكير 
فى المناورات البحرية والبرية فى القرن الثامن عشر والتاسع عشر ويعصد 
بالتغبير هنا .. علم الحساب والأرقام ولعل اشهر كتاب فى تلك العهود . 
منظومة السوسى - فى الحساب وكانت تدرس فى المساجد والزوايا . 
ومن المعروف ان الانكليز كانوا مشهورين فى علم البحار وما يتعلق بالبحر . 
باعتبار هم سكان جزيرة . 


والعرب داروه مونه 


بقصد شرب الدخان .. ويظهر من هذا ان الاتراك أدخلوا شرب 
الدحان للبلاد وأن الناس قلدوهم فى هذا .. غير ان الاقبال على استهلاك 


۲٣١ 


الان كان كوا و اة شىء ضروری کالطعام وا لمۇونة .. مع انه 
ك .. وشىء ا 
4 ايام التسكر 0 

عندما كان للمدينة سر محيط با وللسور ابواب تغلق .. وتسكر . 
واغلاق الأبواب هنا اشارة الى ايام الفتنة والحرب الأهلية والصراع بين 
اولاد القره ماللى من اجل الاطة والحکم وكات هال كو هان و اده 
بالساحل والمنشية والأخري. فى المذينة والبات مغلق . 

وقد طلت الحالة ثلاث سنوات متوالية تسمى « ايام التسکیر ة ) ۱۲١۸‏ د 
١١ ۹‏ ھ. 
١‏ قسمة القمى والقايد عمورة 


طر ابلس و هو ن الأمذال الساثر ة شک e‏ 


ب عوده معام 
زى بنت المكحل 
ea EE aS O E‏ 
فى السهريات وغير ها وبعدس العادات والتقاليد استهجنت هذاورأته هجنة 
ومسبة . لک م ھا كاك لاله على وجود اجس ا وملازمة الود 
والذوق الموسيقى . 


اشهر لاعب قراقوز ١ى‏ العصر الركى .. وهنا يضرب لانسان غبر 
حر م أ لعدم الاتز ان والقياءت ولکن هذه التعادر دلالة على جواذب 0 ا 
9 ولاد بابل 

من التعابير الى تكاد تنقرض .. اولاد بابل وصف كان يطلق على 
الشعراء والزجالين والقواان 


1Y 


تری هل ماخحود من برج بابل - ؟! فی الضجة وتداحل وات :> 
ام من البلبلة - أو اللبلبلة .. أو البلابل ! ؟ 
٭ قاری عایه 
بالدمیاطی 

كتاب الدعياطية فى التصوف وينسب شرح ها لأاحمد زروق .. الصوفى 
دوين م صر اته 

وهى نسبة للشيخ نور الدين الدمياطى .. والدال قد تنطق ذ فى بعض 
اجات ي كانت را لدفع الأذى .. والدمياطية فيها شىء من مضافات 
عصور التأحر فى الحرافات 


م التعادر الشعببة ا مأو ذ ی عبارة E‏ صڪلو لك س a‏ ن المصيح 
المتذاول والشعر اء الصعاليك العر ب معر و فول 2 التار يح ا ي 
وزعلول عبارة كانت تطلتق على الحجاج المشاة الوافدين من اقاصى الأراضى 
متو جهان للمشرف احج 
+ د 3 اد ليش 

اشهر قاطع طرق عصر هه سی ارناء اليل را سمه . 

واف اليه حکاات وروابات عاطة منها شهامه ورو سه ووه 
سطو و صو صية وهن التعادر ا کاتت متداو له ا 

ار حمتك و عطفات ا ہہک ف لليش 
مو و لین ترك ورب 
من عصور الصراع مع الولاة الأتراك حيث كانت كثر من المصاولات 


Y1 


أو ام - با ولدی اللى دى بين ترك وعرب . 


ايضا هو من أثْر القلاقل والمصاولات بين الادارة المستبدة فى عصور 
التأحر وبين المواطنين .. وتصور مثل هذه التعابير تلاك الظروف القاسة 
آل شاهدها تاریخ هلا أ سعبا , 


ê‏ الفر نسيسى فار جيس 

من أثر عهود القرصة: فى البحار .. ثم من اثر احتلال فرنسا لبلاد 
الحزائر وتونس واراض لغرب الاسلامى .. فى القرن الماضى ومداخل 
هذا القرن .. يوم ان هاج. كثير من ابناء الوطن المغربى الى طرابلس .. 
وسموه عام « المغارية ) و یوجد مسجد یسمی جامع المغاربة .. فى تللك 
الفرة وعبارة الفر نسيس فار جيس تصور الاستعمار والاستبداد من حكومات 
فرنسا فى تللك العصور ولا صور الشعب الفرنسى . .لأن الشعوب لا تشم » 
وفعلا كان الاستعمار الفر سى من ألعن ألوان الاستعمار . 


چ عة بادیس 
أشارة ل عهد دادس ف طر ابلس ویلاد المغرتب وهنا لعبة دة 
تسمی بادیس . 
9 ساب روه 
ولد طوسون باشا 


من يظن نفسه شيئا وهو دون هذا الظن ويضرب لأهل الغرور والتكير > 
تلك الفىر ة .. وبالمناسبة لا ياہمس طوسون باشا بانسان کان فيه نبل ومساعدة 


1٤ 


للمجاهدين هو الأرحوم عمر طوسون فهذا عير موصو د َ هذا التعبير 
لأن عمر طوسون كان فيه اصالة وشهامة.. وكانصديقاللمناضاينوالمهاجرين. 
۽ ٭, هادی انون 

دا الین .له | کر من دلا 

من ناحية يدل على الدراسات الفقهية » وتأثر المجتمع بعدد من اصحاب 
الفقه .. ومنهم اسم اون ا0ال 

ومن ناحية يدل على اتجاه الأساطير الشعبية واثر القتصوف والعلاج 
بالرقة .. والوان من العتقدات 


م الحانب الروائى والقصص والمحكايات . 

تروى الأساطير الشعبية رواية لا تخلو من طرافة . 

اصيب أحدهم بضربة من جان وعفریت متمکن تلبس به > وفى العادة 
يأتون بفقيه القرية يتلو نانم وعزالم ليخرج اللحن .. وجاؤوا بالامام الفقيه 
سحنون وتلاعل‌المريض سورة«ن» من‌القرآن الكربم .. وفورا حرج اللحن من 
جسد المريض التلوى .. وعوني .. م اصيب رجل أخر بضربة جان .. واتوا 
رفقيه آخر غير سحنون .. وتلا سورة ن .. ولكن الحن لم حرج .. وقيل 

فأجاب : هادی نون وآين سحنون !؟ 

و صارت مثلا شعبا .. شائعا .. لادلالة على ان هناك وراء المظاهر 
والشكليات مضامين .. وليس هو جرد الشكل فقط . 


710 


امان ولان رست م 


غلك اکل والكتادة »> ولدى الاشارة والاستشهاد > بطبيعة 
الأحوال ومنطقية الواقع > لا بمكن ان جد الاستقراء الكامل » أو نزعم 
عملية المسح الشامل للتعادر الشعبية المتعلقة بالبادان > أو المد كورة فيها 
الق رى e‏ الختلفة . . من المدينة والحى والنطقة والواحة والبل 
والوادى ٠‏ والبثر والبستان . 


, وقد يكون هناك ثل شعى مغمور > أو هناك تعبير منطو مطمور : 
بل قد تكون القرية غدت فى سجل العدم وازيلت من aE‏ 
لشارع وصلت اليه عوامل المدم أو التوسع والانضساح . . فلم يعد له فى 
الحريطة رسي » ولا علامة فى a E‏ و تعر 
عابر + أو لمحة وامضة خاطفة > أو عبارة ثاغة هاجعة قد بجركها ا تشهاد > 


او ستلها ن الغبب و الغو دة ا من شو اهد التعابير وکا بالاغیة فی 


عا ر اء دو ره 2 


وهذه التعایر فى شواهدها احيانا تغدو كأنا من خيوط تشد التعبير 
عفو ية الانطلاق وفطرية التعبير والتصوير »> وفى عالم البناء والمعمار الندسى 
ا[سعت رقع و تدااحالت مدل واا کن ولت شوارع و مناطق وعمرت 
بل غارت آبار وعيون ولكن فى الوان واماط من التعابير والامثال الشعبية 
هيت اشا واعلام NYAS‏ دات ایعاد لس a‏ وا صو رة من 
حر رطة جغر أفية عام الآدب وفنول التعادير الشعرة وتطورت مناطق 


1Y 


وامتدت يد العمران والحةبارة أو الر حل واهجرة والانكماش والازدهار 
9 ولعت اسماء دعص الفا کن فی الامغال والتصورات دات رهور 


ودلالات .. ومعالم تار ية ۰ بل هی بشکل ما َ قد تکون من الوثائق 
المشافهة . . تار سا . واجتماعا ٤‏ 


. . قد تجد القائل والراوى والمستشهد 
بالتعبیر ياتى على طرف «مانه التعبير والمخل طافحا على سطح انتباهه . 
فی شکل شار د . . أو ومغة لامعة كالبرق فاذا طلبت انت المستمع المتصيد 
الدارس . . منه مرة أخرى ولو بعد فارة يسيرة . . بل حى فارة قرية . 
اوھ المثل وتكراء العبارة . . فد يتعذر هذا الراوى المستشهد 
ا عجر و بستطیع ان رده دصو ر ده و ضرطه اوەك اعا کي 
استل تعبيره من العقل الباء لن . . و هو من سوقه » وایراده قد محتاج 
اف وع من تداعی المعانى . . والمبانى . 


٭ ھی اذا فی بعض ب حوانب منها عمليات أو تصورات من رصد 
الو جدان الاديى . . وصو.ة من صور التعببر والاداء فعملية طفوها على 
السطح أو ق . .أو اخحراجھا فی شکل استشهاد أو عل 
شاهد من عجوز امی . . أو مزارع وراء محراث > أو استاذ فى حلقة 
رن و انسان منشرح الصدر أو آخر منقبض النفس أو على 
رشفة كأس - أو طقطةة مسبحة . اما هى ا 
والاحوال تكون خالا فسحا للمقارنات والدراسات برغم 
الفطرية والعفوية . . بل فا لمريتها وعفويتها هى منبع قيمتها واصالتها . 
ترى هذا التصيد أو ملاحقة هذه الومضات الشفاهية الاستشهادرة 

- من الشواهد ‏ هل هى عملية سهلة ميسرة!؟ : وحقيقةانعملية الببحث 
عن حطام من الحضارات فى قاع البحار واستكشاف سفن غارقة فى مياه 
المحرطات > والرع والامر والقنوات عملية تكتنفها المصاعب › وتحط 
أو تحوط ما المتاعب . NE‏ تكون برغم الاستعداد والمعدات وفرق اللبر ة 
والامکانیات .. برغم حصر البقاع ا الرقعة والمكان قد تغدو جهوداً 


1A۸ 


ذاهبة بلا طائل . . غارقة بلا اثر ملموس وقد تكرر المحاولات بدون ان 
يعثر على حطام وبقايا سفينة أو ما كانت تحمله السفينة ذات الشراع والمجداف 
أو ذات البخار . . اكتسحها موح وتلاشت فى طيات تيار . 


وهل هناك جال للمقارنة بين حطام السفن فى قاع البحار والوان من 
الاش ف ن الأعاسن: : وطات الرس ود الاح الارن > 
والعالم ا مۇرخ . . والدارس الاجتماعى . . الراصد لاظلواهر من ثنايا التعابير 
الفعة ي أو الات غاا الغاس القع من حت ادالات ٠.‏ جد افق 
عمله التأملى أو التنقيى هذا احساسا وشغفا هما لذة الاحساس بقيمة العمل 


ال 


ولام اهل الدراسة والبحث بعد ذلك أ كان التعب كثيراً والعناء 
طو یلا ا والمحصول ا ا 4 آم ھی عاذج قلىلة 


ومن هنا . . سواء اكانت التعابير والامثال والحكم الشعبية نتيجة 
خبرة ووليدة بجربة متعامة بالاشخاص والاعلام والوقائع ذات النكهة 
القار عة 


آم ANE N E E‏ 
فصلات سوابق . . وقد نؤكده . . أو نكرر الاشارة اليه والاشادة به فى 
فصالات لو احق ٤‏ وعلى هدا . . 0 من اجل هذا ا لادارس المتصد 
والكاتب التأمل . . الصنيت. . لا بمكن له ادعاء الشمول الكامل . . 


E 


بالاما كن والقرى والبلدان والمناطق » عند المقارنة والموازنة قد تكون عملية 
مسح ١»‏ طوبوغرافى ٠»‏ وقياس بالمعدات والالات اليكانيكية التقنية . 
ومعرفة المقياس . والشكل وجس الر بية والمناخ والصخور والنتوء والمنحنيات 
. . أو عملية التعرف والكشف على ما تحويه فى جوفها »> وما تضمه فى 


۲1۹ 


راطنها من تروات ساتلة و حأمدة ومعروفة آ8 عبر متعر ف علىها . مده 


عالة مو فته 0 داعة او دون التثه ھن وك کون اسهل وأكثر بسر | 


Nl ETN‏ ووسائل التقنية فى قطع اشواط فى هذا 
اللجال وبا اعاد الحير على الانسان و عا اضافه العلم من كشوفات وانتصارات 


2 وما زال دصہی و دہ ر ة 


أما ما تعلق باحر عة » المثلية > و ا الشخمة او التضوز ٠‏ 
رار ا و A E ll‏ 
والفحص فممذه التعاببر وااءلالات قد بكون فيه ا اذى متاح الى دقة 
ENE‏ 


س 


ج 3 ق بکون نااك و ل شعی ا و عبر اد طر دق الاتقراصض 
و هو منزو فی رکن سح و تى غائر »> قصى رصعب تقصيه . . ومعرفة تطوره 
و مدار عه ك 1 ار 9 اح یکاد سی ن التداول والاستعمال 
ارتكن . . وانزوى فى زاوية من الاحساس الشعى حى تستله من أعم 


النسيان حادثة أو تحركه م اسبة » أو يطفو به شىء مفاجیء يستله من تحت 
الشعور » ووطأة تطاول السنين وتراكم الاحداث . 


وقد يتضمن التعبير لشعى امم قرية نائية أو زقاق ملتو » أو بقعة 

هجر ها اهلها. .وعفى علي.االزمن» ها هو شعر التعلقات والمعلقات وغبر 
المعلقات ورعا هذا الاس والكان والقرية واطلال اأبنيان حوى معى ٠‏ 
واشار لو أقعة حا دة ود Bi‏ کید أ سطوراً ف کت تاریخ ا دواثر 
عامة و معاجم قامو سرة او لاهم من تا حرة الد للت التفسية والمعنوبة 


قام هذا التعبير الشعى بالتسجيل والحفاظ > فاحتل فى قاموس ودائرة 
المعارف الشعبة الفطرية مكاناً 


3 ومن هنا . . ومن جل هذا . عدم ڭه الحاو لة الحادة فى البحث 
عن اسا 2 ومو اقم ورادا ومناطی ت التعادر الشعة الاسسرة 


V۰ 


وکا سہتی ان اشر نا فى ما قدمنا من فصلات فى اطار الادب الشعى 
ل ا الان مقبولة . صحيحة الايقاع والملضمون . . ولا کل 
الامثال مستساغة . . ولا كل ما حوته مهضوما مستمرأً . . بل فيها الوان 
غار والامثال ما لفظه الرمن وتجاوزته مراحل التطور والتقدم : 


» 1 1 3 . 1 
واتما هى من ناحية الرصد الاجتماعى مواد للدراسة بمكن لادارس 
تاعد الاح وال مال 
۰ ا س 


وقد یتکون من مدار ج هذه التعابیر وغیر ها سل . . فيه ما بط وما یعلو 
حسبت مراحل التطور و التجحمد 8 و کف ا تعادر الاش ر لون من 
الحد والمزل والمواربة أو المجابة لسنة الكون والحياة . 


وعندما خصص هذه الفصلة بالبلدان والامكنة والبقاع بطبيعة الحال 
وفحوی المقال لا نقصد هنا سوق وتقيد التعابر والامثال المتعلقة ببلد كذا 
a‏ وموفع كذا . . وناحة کذا من لادان و ااا كن ا و ا 


و دلاک تصنضفی وتر لبا له منهاج آخحر و ووارد هدا ارضا بشکل آخر 
ET‏ نص قطرا . . أو بلدا من ةطر أو ناحية من بادة . . بل أو 
فراحة أو حارة من بلدة . . يقيد امثالما أو تعابير ها . . والدراسة الميدانية 
١ : “1 ٠ .‏ أ 

فی هذا عال فسیح لا اقصد هنا هدا منهج e‏ 


انما نقصد الأسماء للمناطق والبلدان فى التعبير . . كيف وردت فى 
التعبير . . ویشیء من التوضیح . . فی الاماکن لا نرید ان نذکر هنا امثال 
اورا كضاحية . کل امثال اهل تاجورا . . آو امثال غریان ومصراته 
کل امثال اهل غر يان ومصراته أو امثال صر والسودان وبرنو . . أو امثال 
اهل مالطة . . الخ . 


انما نرید هنا ان نکتفى بام البلد لا كل امثال آهل الباد المذ كور 
مالطة کف ذکرت فى بعض الامثال 


۲۷4 


مصر واسکندر رة وم صراته E:‏ وتاجورا E‏ ای الاسم وما اشار البه 
الل و کون ال دک او قاله أو استشهد به غير اهل ذلك المكان أو 
اك 6 لمهم 2 حارط بالاسماء والمواقع وشیء من الشرح الموجز أ 
الاشارة العادرة 


وهذه البلدان والمواقم من بلاد العام وذكرها فى الامثال والتعاير 
الليبية . . هذه البلدان من اء روا وافريقيا واسيا . . ومن بعيد التارخ وقريب 
تاريخ يدل دلالة قاطعة آ كدة على عمق الصلات والتأثرات الحضارية وعللى 
که العلاقات التجارية والاحتكاك بالعام الحارجى . . حى تكاد تكون 
جميع بلدان العام الاسلامى مغطاة أو مشارا اليها فى قاموس التعابير والادب 
الشعى الليى من طنجة لاربجة لبر الكلب كما بقوأون . 


وفی داخحل البلاد تک اد تكون جميع البلدان والمناطق بل اشهر الاحياء 
والضواحى مشارا اليها وذ ٠رت‏ فى بعض الامثال والتعادير الحارية الدارجة . 


ومن هذا الفصل الصغير حكن ان نضع معجما صغيرا للبلدان كا 
اشارت اليها التعابير الشعبية . . وان كنا فى هذه المجموعة جعلناها منوعة 
بلدانا ومناطق . . من بلاد نا ليبيا العربية المسلمة ومن بلدان اخرى وكان 
د 9 ورود يعض الاعلام الحغرافية نتيجة التبادل الاقتصادى أو الصدام 
والاحتكاك الحضارى › أو نتيجة مطالعات تبلورت ورسبت فى اذهان 
الدين صاغوا تلك التعابير . كا يتبين من فحوى التعابير ومضامينها . 
مديته » ضاأاحة» شاع » مدان » حارة» زلقة > حی “> رلاد» قلعة » 
وأادى » سوق » بحر » مر » جزيرة » واحة » جبل ٠‏ ساقية » بستان » 
جفارة »> سرير » كهف - الخ . 


وحی الفوا كه والحذروات قد تذ كر مضافة لبلدان ومناطق لو دا. 
رمان تاجو را ب دلا جى زور ت دلاع القدار ية 4 سهناری ابعمروس 
عنب سيان - زیت حاراتو - قلعاوی مصراتة ‏ زيت مسلاتة الخ . . 


YY 


تاجورا 


١‏ يا تاجورا ما ريتيش عمر : يضرب للتائه فى مجموعة كير ة ويصعب 
تحديد اوصافه . . وهو للاتساع . . ويقال ان سبب المثل ومورده أن احد 
اسمه وعنوانه کاملا وزعم له انه عندما بأتی الى بلدة تاجورا فى السوق 
aT‏ اسم عمر هکذا بدون علامة أو عنوان يدلونه عليه . . ولم يأخذ 
البائع تمن ما باعه . . وسأل فى بساطة عنه فى تاجورا . . وغدت مثلا . . 
وهو دلالة على ق واتساع ضاحہة تاجورا وسو قها ٍ 

با رمان تاجورا : ويا . . فى اللهجة للتمى والتشوق . . والر جى مثل 
ا 2 من ايام الات یا حلسة £ الحنان .. »> وتاجورامشهورة 


لوية حزام الطرف بالتاجورى 
التاجوری نوع من الاردية الحيدة فيه ترف واناقة والكلمة من اغنية 
شعررة تتغز ل دلو ية احزام والر داء التاجورى من فتنات تلات الضاحة : 


موسع الدنيا على شارع الفراس : الفراس أى الفوارس . . وهى 
الشرقية من سوق تاجورا حوالى خمسة عشر كيلومترامن مدينة طرابلس .. 
كان الشارع قدما يتصف بالاتساع ويتسم بالکبر بینما کانت شوارع تاجوراء 
الفر اس س ار دیه حمر متحاورة شض المرور . 


و کان فی الشارع أيضا صعو ده من نواح عدة . . والمثل يشير الى الضاحية 


VY 


3 ق فار شش 


× يا عر سيوه . . يا لبن‌قرقارش : شهرت واحة سوه بالتمر الحيد 
وارضا شھر ت احرة فر تارش الین 2 ورعم رعد ما دن المنطفتين ەراد 
جمعهما التعبير الدارج . . وسيو ه الواحة المعروفة من عهد آمون والاسكندر 
ولىن صا حة قر قار ش ùl‏ مشھو را دا حو دة e‏ وارضا شھهر ت اتن 
الشوکی )1 المندى ( و گرقارش ضاحرة من را حة عرب طر الاس ت 
ای شرفت اللتن قراقوشر الذى كان بطر ابلس عام ۸ ٭ھ وما قصره 
واطلاله وغدت متصلة بال دينة الآن واشهر احياها الآن . . حى الاندلس . 


ماطعة قرقارش قبل اتسا العمران والىتاء سپا مقاطع تو لح منها الاحجار 
وله نوع من التقطيع واكان نالفو الي غر الل اهل البتاء د نقش 
فرقارشی . 


جىزور 


دلا جنزور ورمان تاجورا : يضرب المثل بحلاوته وجودته . ودلاع 
كامة غير عربية .. ويبدو انها من اصل فارسى .. ولا تطلق كلمة الدلاع 
ععی البطيخ الا فى بلدان الشمال الافريقى » واشار الكاتب بن ناجى فى 
کتابه طرابلس غرب الى جودة وكبر بطيخ جنزور . . وبالناسبة تكتب 
جتزور فى بعض المصادر جنزور واحيانا بالزاى . . زنزور . . على بعد 
اٹی عشر کياو مترا من مدينة طرابلس . 


3 طر ابلس 


× هايانة زى بو ملياة: بثر تستقى منها مدينة طرابلس . . حلوة عذية 


VE 


ھت ساعه من دا-حیه انو ب > ورد ایسا ها ص عټهد الو اف اعحمك وا 
اشا واقيڪ عل الب خز ال و مدت فته انات 4 وکال اعداد لر ا : مابادة 
مشر وعا وحاا سجله شاعر ترکی وشاعر عر ری باساوب النظم و لحف 
الرخامی . الشاعر اک مود اکرم رحاتی ) . . واو ضف العرلی 


ر احید أفندی عد السلام » الباشکاتب 


و شرلت من بیرادی الكنود : E‏ كانت التعابر الشعة O E‏ 
ا ماسادة فی ول دنه طر ایلس وحالاوة ماد و عدو ل ماق وم ازال بتدفی هدا 
اللثر المعطاء فان التعابير تشير ايضا الل بتر آاعر داخحل سور المدينة القديعة 
که عطن اإوطاأء > سییء المغعول 2 دصر ب المثل ره لاعحماقة و شلدة الانفعال 
Ag ST es E‏ ۰ وکات 
وهو کرک ف الكنود » فيقال ER‏ اكد 
ولکن لا وجو د مذا ابر العطن الآن > ولكنه كان »وجوداً فى القرن الرايع 
فل الا دی کا اشار التجانی فی رحلته 


., طرابلس داقرة واا مخطاها : كلمة کان وها اارجل الذى يعرف 
المدينة ارا ا وازقتها. .للدلالة على معرفة البلاد والعباد والعجر 
و ی هدا تعبیر شعی ان کان یصدی عل بعس من الناس قد عا مند 
فر ل أو ا ان عد ا وتكاثر العمرا اواز دحام للخل وتطور 
الحياة . . یکن ان يزم انسان واقعية هذا التصور . . لكن مع هذا تبقى 


ط رابلس 6 تو أب ٠‏ و ر ن‌التلاعب الالفاظ Yi‏ 5 معی طلا 
ل رد ۹ ش ر ر دصو 3 قا | ر ٩‏ 
اتخ ر و الا ضاف ا3 :اك ر د ا 2 0 قد ما وفی اأ مان 
السحتق المقارنة بعو اص اخحر ی من ادان أخر ی . . شاهدها فی زیارته 


او هو ر التحادر ات ار رة 2 ia‏ فال واا تعادير ا خر ی 


a e‏ الاغانى 

هذه الشطرة مطلعا لاغنية تمد كانت احاء من طرابلس تن تنتح الزهر والحنا 

وأنواعا من المشمومات واأررود . . فی ضصواحی e‏ 
وهى اغنية قديعة غنتها الطربة التونسية شافية رشدى . 


باب ڪر 


باب محر العنترة والشر 
باب حر لا یعطو حق لا پنکرو 
بنات باب بحر يرنصوا على غلو البرمة 


باب حر من الاحياء الريقة فى تاريخ المدينة ومقاومة القراصنة وحياة 
البحر . . واما التعابير ذات القوالى افکاهۃ أو ذات الطابع الدعابى فهى 
من تقسیمات عهود الر دى . . والتخلف . . عندما كانت توصف بعض 
الاحياء والمناطق رصفات أو حرات والوان من العصبيات . . ولكن الحضارة 
والتقدم والمغاهي الثورية للثقاءة لا تنمى هذه القوالب . . بل تنظر الى الانسان 
والى المجتمع والكيان الوطي ككل وال الشعب كمجموع . . لكن هذا 
لا عع من دراسة هذه التعادر لمعرفة مدى التطور الحضارى . . فقد كانت 
هناك فى عصور الاندحار والاستعمار وعهود الاستبداد والطلىان . . كان 
کل شارع وحى له من اقل ميته الضيقة صفات ونعرات . . مثلا من قبيل 
الالعاب حى لكبار السن > وفى مواسي عاشوراء والاعیاد . 


شارع میزران واللی فيه دراع يبان 


# شارع ماكينة واللى فيه دراع ينا 


EES‏ . همجى لكن اخس 
الوطى والمحفاه ج الثورية تاف لکت حتسح هذه النظر ات الضقة وددرس المواأب 


Y1 


والتعابير . . من جانب الاهتمام بسلم التطور الاجتماعى والاساليب الفنية . . 
فعبارة ‏ بنات باب بحر يرقصوا على غلو البرمة ‏ أو فوار البرمة . . فيه 
دلالة على الحس الموسيقى والاحساس الفى . . ورفاهية الذوق › وهو من 
علامات التأثر بالحضارة وانسياب عوامل التمدن الى الشاطىء وسكانه > 
وما زلنا فى حاجة الى مزيد من دراسة النصوص والتعابير الشعبية من هذا 
الحانب الفى والاجتہاعی . 


سوانفى طرة : من ضواحى مدينة طرابلس كانت البساتين تنتج 
الفواكه الحيدة . . وبساتين طرة كانت موجودة بمذا الاس قبل القرن السايع 
عشر الميلادى . . وورد ذكرها فى بعض المصادر التارعحية › وقد كانت 
قرب « العيون » الممدان البلدى » سوق الثلاث القدم 


فىزنقة زعطوط : زقاق فى المدينة القدعة له عدة التواءات ومنحنيات 
تبلغ عدد ۷ . والمثل يساق كناية عن الدوران والدوخان وهى كلمة ساخرة .. 
أی لیس هنا . . أو لیس صحیحا کWها‏ تقول . 


زنقة زعطوط ما تخطمش على الحلقة : زعطوط أو الجاج زعطوط 
اسم شخص وكثير هى الازقة الى كانت تحمل أسماء اشخاص من سكان 
لمدينة أو من بناة الشارع مثل زنقة « المكى » وزنقة الحلاحى وزنقة 
« البريكشى » وزنقة حوا علجية الخ الخ . 


و «الحلقة » سوق وحى عند باب الحرية وسور المدينة القدعة اأيضا ومن 
المعروف ان جهة زنقة زعطوط لا تؤدى الى سوق اللحلقة وليست ملتصقة 
مہا . . وان كانت لا تبعد كثيراً عنها .. لكن يساق التعبير اشارة الى ان 
هذا التصرف أو السلوك لا يؤدى الى ما قصدته أو ان هذا المسرب يژدى 
الى مسرب آخر . . احث عن طريق يسلاف بك . 


فى زقاق ضيق عند حاولة الدوران . . الكلل والتعب والعرف وض اکان 


YVY 


وضيتق البال . . ولكن يدو ان صاحب التصور الشعى كان بقصد زقاقا 
O O E E‏ 
مارا قدا . 


خش الخارة وقوں الشفاءة ی رسول الله 
م فی الخحارة ودی درویش ؟ ! 


كان لليهود فى مدينة طرابلس حارة . . بل اكير من حارة » الحارة 
الصغير ة» والحارة الكبيرة والحارة الوسطى وهذايدل على المعاملة الى تبعدعن 
التعصب الى عاملهم بها المسامون فى بلادنا..فقد كانوا احرارا فی تقالیدهم.. 
وعاداہم . . وطقوسهم . . وسکناهم . . وهم فی کل بلد اسلامی وعربی 
حارة . تكاد تكون شرا مستقلا . . ولكن اليهود انكروا فضل المسلمين 
والعرب عليهم وكانت الارة اليهودية تعج بألوان من اليهود منذ ان هربوا 
من أسبانيا وا كم التفتيشر ولقوا الامن بين المسامين فى شاطىء طراباس .. 
بل حى فى البلدان الحبلية ودواخل البلاد . . امهم .مع داك كانت 
الحارة مثل الدولة داخحل الدولة والدليل على ذلك هذا التصور والتعبر 
الشعى . . خحش الحارة ,قول الشفاعة يا رسول الله . . أى لا بمكن إن 
جد رأفة أو تجاوبا معك فى الحارة وهذا المحيط تم التعبير الاحر فى صورة 
اول سا و تساؤل اکاری . . تم فی الحارۃ بہودی درویش ! 


وحارة الهو د ف د رابلس من المرن الخحادی ڪشر وکانت تسمی 
« حارة كودحة » وقد عذدنا فصلا ثي هذه الدراسة عن اليهود ثي التعارير 
الشعة ص ٤١١‏ 


سفناری العمروس الخلاوة وکبر الرووس : احدى الناطى بساحل 


Y۸ 


طر ابلس 4 سوف الحمعة والسفنارى مېا حلو المذاق اک الحجم و هر 
المعروف فى المشرف د « الحزر ) والنطقة زراعية جدة المناخ ١‏ 


سانية الحواب 


زردة سانية لواب : من مثفغی مدينة طر ابلس فی عصره»›اهادى 
الحواب كان يشغل وظيفة القام مقام فى العهد االعثمانى › وكانت له « سانية » 
ای بساتین وەزارع يضصرب با المثل حو دما وتنسيقها »› والزردة . . اى 
المأدبة والحفلة . . قد تدوم أياما مع الموسيقى والطرب » وقد مدح الشاعر 
الشامی عبدالمسیحالانطا کی وهوالصحفى والرحالةمدح القاممقامامادى الحجواب 
بقصيدة طبعت اء الذهب . . وهى من صور الابتذال الشعرى الذى عفى 
عليه التطور الفكرى وضاعت قصائد المديح فى ركام الزمن . . 


الەسرای 


رخاه من فوق السراى الحمرا يقصد بمذا المخل الاهمال والرك أو 
الايذاء والسرای الحمراء هى الل الد وف عط الین كات را 
للادارة والحکام من العصور الاسلامية والعهد العثمانى . 


0 مانبیه یطلع کاتب فی السرای : هی السرای الحمراء 
بطر ابلس وكان الكاتب فى الحكومة شيشانادرا ومطمحا كبيراللناس لقلة 
المدارس وندرة التعام . . فى عصور الولاة وسكان القصور . 

رفعه لاطارمة : تعبير شعى قد بكتنفه الخموض عند سماعه وهو 
ععى شكاه وقدمه للمسئولين لمقاضاته وله جذر فى الاشارة الى المكان فقد 
كان هناك فى قد الزمان قصر وادارة للحاكم واطلق على القصر اسم 
« الطارمة » وشده زکر با ش أ حمد اللحيانى عام ۷ هھ س ۳۹۱۷ م عند 
السور القبلى للبحر عند السراى الحمراء . . ومن هنا جاء تعبير - رفعه 
للطارمة ‏ أى قدم فيه شكاية وجرجره الى قصر الجا كم آنذاك . 


۲۷۹ 


2 سوق ارك 

سوق الركه 
سوق الرك موش سوق الركة : يقصدون به المفاضلة بين الحيد 
والردىء فى البضاعة حيث كان سوق الرك فى زمانه به الوان من البضائم 
اللطيفة ويموج بألوان من العطور والنقش الفى بينما سوق الركة للبضائع 
القديعة والملابس المستعملة هكذا فى بلاد العام توجد أسواق من هذا النوع 
لقديم البضائع والركات بلا يزال سوق الترك قانما مزدحما وإن غدت 
د کا کینه اکر ها للملابس ویکاد يفقد طابعه الفى » وسوق الرك به 
مسجد « شائب العين » وق. اسس هذا السوق ليكون وقفا على مسجده عام 

. هھ‎ ۱١۱۱ 


» شيبافى لبدة : ثرية سبق ان عرفنا بها . . والتعبير يساق للدلالة 


سوق الحمیس 
تركناك يا سوق الحميس قبالة غلب سلطنة ماهو غلب رجالة : بلدة 
قرب مدينة اللحمس بساحل طرابلس والكلمة أو الشطرة من القصيدة الشعبة 
الى تشير الى هجرة احد الواطنين فى العصر العثمانى من فداحة الضرائب 
وجور الساطان ومطاردة احا کم اوک ق و 
ارا ور سا بلا تردد. .قبالة العبن‌وايضا هو لا بعتر هروبا لکنه مثل كلمة 
أخرى دارجة . . فى ذلك لعهد « مغلوب الحكومة ما بیسماش مخلوب » . 


سبلن 


« 


+ يوني عنب سیلین رتولی يا حميدة زلیطی : سیلین من بلدان 
الساحل الطرابلسی فى طرین مصراته الحمس بكر ا العنب واازعتر . 


TA* 


اما حكابة العنب فتروی فی مشافهات الروایات بأسلوب فکاهی ودعابی 
RN RT ER‏ 
انتمائه أو سبب انسلاخه . . بعد ان يكمل موسي العنب تعود الى منبتك . 
وهو يضرب أو يساق لن يركن إلى ما هو عرضة للنفاد . . ويرجع لا تعود 
عله . ماثل قول التعبر الدارج 
ا شارب اللن ر لما و صر وك - ای صر و رتا 
ومصبرل فلا غناء ولا استغناء عن أ شىء الطبيعى . 
وتقال بصیغة اخحری : « یوفی عنب سیلین وتولی یا حسین زلیطنی » . 
وايضا بصيغة اخحرى لادلالة على جودة عنب « سيلين » . 
« یا عنب سیلین » يا لبن قرقارش » لکرته وجودته وحلو مذاقه . 
الزعر : ويو جد عنملقة سيلين الز عر متوافراً والدلالة على تو افر ه 
۳ ار ا اا 
« لو کان ازعار دوا ما ماتت حمر سیلین ) وندو ان دواتب اهل 
المنطقة كانت تسرح فى الوديان وتأكل الدواب الزعتر كثيراً . . واصحاب 
الل الشعى زعموا أله دو اء 1 فصور الفنان الشعى هذا التعببر وهی 
نصو ص قابلة للدر اسة والفحص من ناحية الشكل الفى والمضامين والمحتويات 
والدلالات: 
ب عغدای بقرة فى سیدیى کیل العاطى : وسدی عبدالعاطى منطمة 


ومزار بين اللحمس وطرابلس كانت الزيارة صعبة لبعد الطريق فى سوالف 
الايام . . وتعتير مسافة بعيدة عحساب عصرها وهمذا يقال عن الشى ء البعيد 


غير سهل المنال ٠‏ عندى بقرة فى سيدى عبد العاطى . . للصعوبة والبعد . 
ب نفد 


بن ولید . . وعندما اتی وادی سوف الحین مر به وکان وادی نفد مرکزاً 


۲A1 


من مراكز مقاومة المجاهدين وخاصة عام ۱۹۲۳ ايام حكومة المجاهد البطل 
سعدون ورفاقه کانت آأرااسی نفد تشهد نشاطا للمجاهدين رغم الظروف 
القاسية > 


واشهد سشهادة تو صلاك نفد كلمة قد ئه الادت الشہی EE‏ على یل 
اكان وعلى ازوم اة ومعر فة ا مم إأدوة 


ê القدار‎ 


الدلاع هو البطيح دا پحة ا ك والقداربة أحد الاحاء 4 والمناطى اينه 
مص ر اتەه والقدارية مہا (a‏ عذب و نتج الفا كهة اة ومنها الدلاع 
وانواع من القلعاوى . 
وقد اشتهرت مصراته ايضا بصناعة الأكامة والبسط والمرقوم ومن 
انواع االماًكولات « الفتات » وهو من نوع الرقائق والفطائر فيقال 
بازین غریان وفتات مصراته ۰ وهم تفن فی صنعه ما ید اهل 
غريان صناعة البازين ‏ وه وع من IT TC E‏ 


وں التعابیر الى تشير الى المناطق والاحياء فی مدینه مصراته 


١ »‏ مدندش كيف زوونة سيدی عبد الرۋوف » هو مکان جنوری 
مددنه مصر أته الغربى ما یں الدفنىة ور او ية المحجوب .9 هلاك مزار ارجل 
من الصو فة سی ید ارا وف وفی اللهحة J‏ راج امز هھ عأدة . 


doy 
مثل بوابة المتولى بالقاهرة وهذه المنطقة « عبد الرو وف » ها ذكر واشادة‎ 


YAY 


ی التاريح النضاف ایام حهاد المناضلن الدين کانوا امحاهد رمضاں 
السو حل والبطل الشهيد سعدول إو کاتت. ةة عد الرووف: شرا 


لل . »] 4 اسا ا al‏ 
جا س i‏ 
3 اسه کک 


CS‏ السويح ھی اریضا من التعادير التعلفة عناطق 


واما کن مد دنه مصر أتة 1 والسويح ابه التصغر مزطفة تمع دن الدفنة 


وال عص ر اة 


دن رویه 


بن روية اقرب کک : من تعابير أهل مصراتة والمنطقة المشار 
الها ن رونة ) مر عه عالية من الناسحرة الغر دة دن مصر تة ويدو ان رة نة 
الملال واضحة لديم بالنسبة لناطق اخرى . . لارتفاع مكاا . 

مسلاتة . . قصبات 
رزق مسلاتة ما برضی فیتورى : 

9 البنادم بتمی روحه یر وهو بروحه طیر البارح فى القصبات 
والیوم فی وادنه :ومسلاتة تقح فى الحنوب الشرقى من مدينة طراباس محوالى 
مغة وخحمسة وعشرين كيلومتراء ويك بها الزيتون ولدينة مسلاتة صفحات 
مشر فة فی تاریخ الحهاد ومن التعادير الطريغة الواردة على السنة العجائثر فى 
الاجا الماضة امال الذىرصورمدى تطور الحياة وصعوبة المواصلات فى 
الماضى السحيق . . بنادم و رو حه طبر وهو طبر بروحه . . والدلیل 
عا ذلك ٣‏ البارح فى القصبات . . واليوم فى وادنه ولك ان تتصور کم 
هى السافة البعيدة ؟ القصبات صرة وركز ة مدينة مسلاتة . . وادنة منطقة 
عا مر أى العين حرالى كيلو متّر واحد . . الآن اندجت فى المدينة بعد اتساع 


4 


آل ا ای مو اطذن من قباثل E OS‏ 


TAY 


+ كعام 


۽ ادان يا فروج كعم : وهى من الازجال الشعبية القديعة فى اجيال 
ماضية وبقية الشطرة ‏ على الله يزهو لك الايام ‏ وهى ذات طابع فکاهی 
فی قالب ساخحر . . وکعا واد فی احاء زلیطن . وقعت فی وادی کعام 
معركة شهيرة خحاض عباء) فرسان ورجال من زليطن ومصراتة وقماطة 
وغيرهم من المجاهدين مع الفارس سعدون . . ولا زال شيوخ افاضل من 
ز ليطن وانحاما یذ کرون ر ٫ایات‏ وحکایات عن فر سان موقعة « كعام » . 


زالوت 


+ الموت ولا نالوت : وتكتب ايضا لالوت والتعبير يصور مصاعد 
الطريق ووعورة المسالك لؤدية الى بلد نالوت الحبلية وايضا شدة برد 
نالوت وقديما كان الطريق صعبا ويبدو ان التعبير ناشىء فى قرون بعيدة 
من القوافل أو من الحملات فى العهد العشمانى وايضا هناك تعبير آحر . . 
أو هى احد الاويئة الى | كتسحت المنطقةو ذهب ضحاياه مواطنون قبل 
تعرضت ها المناطق . 


بريك 


حرتنا فى اولاد بريك حصلنا وريك ٠‏ ومليح سامنا من البيليلف : هناك 
مكان بنواحى ترهونة حرث فيه أحد المزارعين ولكن كانت هناك مطار دات 
من العهد العثمانى . . ومحاسبة « الميرى » وصور هذا فى اسلوب طريف . . 
معبرا عما كان يعانيه الفلا والمزارع فى عصور غوابر ‏ ورياك بصيغة 
التصغير . . اى سهم » قليل . . صغير مليح اى . . حسن . . ورائع . 


YA 


ان وا من اللاك . . اى الحكومة ومستازماتا » وان مثل هذه التعابير 
توجد فی اما کن عدة لا فى ناحية اولاد رتك فط الذين عانوا من عهد 
الولاة ما عانوا فى فرات طوياة . 


النوايل 


و يا مدو ر اليبرة فى طريق النوايل : هو للبحت عن شی ء لا بمکن العثور 
غلبه واسقحالة وجوده . . النوايل من البلاذ الليبية فى أطرافها کانت طر بقا 
معررة . . مرملة . 


العجلات 


دير عملتك وقول يا ابو عجيلة 

يا رافع الملح لبوعجيلة : سميت المنطقة والبلدة باس المرابط الصوفى 
الذى اقام بها وله ضربح هناك يزار . . وهى منطقة كان با الملح نما دفع 
الفنان الشعى فی تصوره ان صوغ هذه العبارة « با رافع . . اى اقل 
وحامل - املح لأبى عجيلة . . هو تماما مثل ما صوره المثل العربى الفصسح 
. . ساقتى التمر الى هجر . . » أو التعبير الدارح فى ليبيا قدا يا رافع التمر 
زان س واا غار ة دير عاك و قر ل ا الو ا د داوق ا 
اخری . . واعبا . . اى اتكل وتوكل على بو عجياة فهو من اساليب الردع 
لن يعمل عملا غير لاتق ويزعم ان الولى والمرابط ينقذه أو يستغفر له . . 
ا الاعتماد على شفاعة الاولياء ولا يصح ان يكون ذلك 
مدعاة لفتح ابواب التواكل . . وعبارة دير فى اللهجة الشعبية اى اعمل . . 
وهو مثل وتعبير يدل على نضوح وتفهم وردع لبعض اناس . 


التالى من العجيلات بطع التايعة : من المعتقدات فى بعض الاوساط 
سواء فی لیبیا هنا أو فی غير ها ان هناك شيا غامضا ومتابعة أو ملاحقة فى 


YAo 


شكل آفة مر ضية أو تکون ی الاموال والاولاد أو فی شخص أو اشخاص 
وهناكمن يستطيع ان يقطع هذه الافة أو التبعية والتبيعه.. بأسرار وعزالم حاصة 
ل هو لاء ى له المناطى الى اشارت الها رده التعادير . .وهو 
مو صوع جدير بدراسة علدية من الناحية الشرعية والميدانية . . وهنا يمنا 
التعبير الشعى ودلالته على اتأثر الصوفى والمكان › ولا لو أى شعب من 
شعوب الارض من عادات وتقالیكد . . وا ومۇترات . . ومن 
التطور الحضارى الاهتمام باراسة موضوعها . . ونصوصها ويضرب لاذ كاء 
أيضا ء والله اعلم 


سناو 5 


× زی مهری میناوت الى يرقده فى النهار بمشيه فى الليل : من 'نواع 

الابل السر يعة فى المشى اله.بورة على مشاق السفر . . والتعبیر يدل على 

التلافی وتأدية الو اجب متکاە لا التقص مر د سىناول دالذ 2بد راوی 
۾ هلا الاد ال واسحة غدا 

. فيه آثار واطلال يقح هذا البلد فى ناحيةالشمال ر قى من واحة غدامس 


الشهبر ة وای تين و شر e‏ کن طر بی مطة E‏ 
وسيناون تقع جنو ب نالو ت احبلية ةاي و رال مثة ولحمسة كيلومتر ات 


و E‏ ل اکا ا جام a‏ ر 5 أراھ ۰ ہلا ا دالعله 
و E‏ 


الأصادعه 


0 ت سوق الأصايعة E‏ :حام r~‏ و عماوج من امان وتداخل اا أت 
. . وسوق الأصابعة كان مال النشاط التجارى . . 


A1 


ابل 


ك = 
1 يزعم آنه آو ولده لا مثیل. 


س 


کح مو طن السخر به والاستهز أء 
فقا 
, ها فى الحبل إلا ميرة : وميرة امي لم 
جبل زهو سه . 
و الاسماء کار EE‏ 
کقیرول 
ر مر ارط الجبل یا کل الكرموس لی الحبل من التعادير دا الايع 
الانتقادى الفكاهى > والكرموس هر مر اطا 


شا ی 
ا 2 < ا | e E:‏ 1 
ف معھبو و( ر | da E:‏ ا را اتن ړ ر أ احباں 


ی انه متهاقت عل 


¢ 
ا 
1 


sli ° 2 : tt inl :‏ ت 
با ما۸ی 8 تاز مر ایت خود عو یناک یں ای کازاک رات ۽ صر س 


niz 
س‎ 
۰ 


ج 
4 


٤‏ ۰ .: ۰ 2 أ ر اف ملا ا 
لاساد زا ينام و لړ ا ا به جه ال دہ 2ا تاز مر نٽ و هر دن 


قرا الفكاهة والدعارة 
۰ ا a‏ 


1 : ا EEE ESS FS‏ 
وتاز هرايت من يعر ل دعل حر ا كيلو تر ا و هدا اوت 8 دی انل 


ف فكاهة اها E‏ ل رار 
ف فكاهة ن م ج ra E‏ ك 3 9 ر 

“ےه 1 o ٠‏ ا 1C,‏ 
رو عه و شهامة. 


3 و هو اس او ب دعارة واهل تاز مر ایت اص حاب فضل 9 4ھ 


کر سن 
e ٢‏ إا 2 1 
بن :۽ ذا التعير حكاية دن الادب الشفاهى الشعى 
| عار الاس ۰ و ندعو ده لامحالس 


کان ا ک ما . . وفلاحا مزارعا . افبل 


TAY 


Re hoe AES 
O E GA Pe ee 
اهل البلد لحضور المجلسر ولسماع رأيه فى فض المشاكل والقضايا بين‎ 
الناس . . واجلسوه مر حب به باعتبار انه من وجهاء البلد »> ووضع الرجل‎ 
حفنة من الشعير فى كمه . . وقال كلما سثل عن شىء موجها الطاب الى‎ 


احکی یا تمزیسن 

وكرر جوابه . . احكى يا تمزين . . مع ملاحظة ان تمزين بلهىجة المنطقة 
معناها « شعير » وغدت مثلا' سائراً رغم تباعد الاجيال وهى تماما مثل حكاية 
العام الشعىى المحدث المعروت . . كل يا كى . . والبلد تسمى الان نمزين 
قرب کباو بابل . 


غريان 


السقيفة غریانی EE‏ لقال السمع 8 الصمم الحفيف 
والاستماع بعد عسر ودلك ن غریان کانت ہہا بیوت حفر تحت الارض 
کھو ف ومسارب بعيدة اأغور فی اعمای الارض . . وکیف شحدث 
اسان من عد أو من قردب م ف سهيمة يته يعدة ! 
ويقصدون بالسقيفة هنا الاذن . . وان الذيذيات الصوتية لا تصل اليها 
الا بعد عسر كذبذبات الص,ت الى تصل الى القاطن فى سقيفة بيت تحت 
الارض 


راجینا ی على رعشا ان يبو الزبت من غربات ا یت TEE‏ 
ستغی عنھا فی الطهو 2 اجود الوت 2 عر بان و مسللاتة و ذا دساف 


YARA 


التعبر لاستغراب الانتظار . . وكيف يظل ينتظر شينا بعيدا اة ملحة 
کالیشاء الذى حال و فت التهامه 2 هل قط ا ا الت 
من ع رول السافة و صعو ره الإراصلات فی تاک a‏ 4 هل 


ر وتو فی 2 حی اتی دلاک الشىء من رہد u‏ وامشر 2 ا 
۾ ل بطو ل انتظار ارقت فھل یت بلا عشاء ! 


الزيتوت عر یاب واار یټ فی مس ا(اتة لكر ة AEE‏ ۶ زان 
4 دعصں الاشحار ھا عچو د الرومان a‏ اأعصر أ الاسلامی الا ت و کو 


ا 


4“ ۹ ا | % ۰ پر * ۰ ~ » 0 ۰ 
ال صناعه ال احود ف مسالا ده وره رتو ل عر بان 


بازين غريان وفتات مصراتة : البازين| كلة شعبية دسمة بالمرق واللحم 
والتوابل ومعروفة فى لسا وهى اكلة مغذية وهى من انواع محتلفة فى طريقة 
طغوها . . ومن المناطقى ال ا ص لعا غر ياك وارضا مسالا ته وممصم اتةه 
و و ا ا ی را اکر ي واا الات 
فهو من انواع اطائر الرقية والدقيقة الصنع ولذيذة المذاق يكل فى 
المواسم لاسا وه الانواع الى تعدم لاضږ ف عند احأدته . 


و اخحتصت ر“ فاط مل دنه ہے 3 ان ستټر ت نة 1 أدا لل س 
ي مراد CE‏ 


ET 
بو جم‎ 


خلية بوب : هى ارض كانت فى العهود القدية خلاء وهى ناحية 
جنولی لوورۈن وای تسعن وتوا E‏ ن اسمس میا بتاع .. وو صع 
حجرا على حجر هو الوالى على عشقر باشا . . وبونجي يضرب به المثل للخلاء 
و اعد ا ا۔حبال رعبدة . ویشبر « مود ناجی) في کتابه [ طر اباس‌غرب | 
ال اها اس ق الا حه فی الصحر أء عام ۸4۳م من طرف عمد اشا 
الوالى > وهى مراة على انعاص مدينة بون الائرية 


A4 


Ek‏ جښدو دة 


عمرت جندوبة ونبحو كلاما : باسلوب السخرية والتهكم 
I E E E EE‏ 


قط 
A‏ ھن 
2 


یا مفحج على البهرة والنار فى قطيس : ارض زراعية من الناحية 
الغربية من ناحبة شر الغم وشرقا الى ناحية آبى غيلان . . تعرف بقطيس 
جنو لی مددنة ان حو ی »۰ کیلو ‏ وقعت فی اة قطیس احداتٹ 
ف عهد قراقوش و قال اشاعر القدى : 

و خیب وطہسا من ال مث کله ولا اتل فيه رکا فر سن 

وهو بالقرب من وادى الميرة 


و ممحج آی و ر عله استعداداً للد فة على صو ء وهب النار و هو 
استعاد للتدفئة عندما لاحة. الضوء والبهرة لكن اين جذوة النار الى من 
المفروض اه بستدقی ء مہا 3 هنال ۴ الات ف قطیس فی جوف 
الصحراء .. والمثل يضرب لمن يستعد ویتهياً مادا يده أو رجله شىء يعد 


امال . . لا ينال منه شيا الا على الاستماع أو الرؤية البعيدة . 
ويقال بصياغة اخحرى والمعى وأحد . 1 ۽ سخن على البهرة والنار 
3 شرف الله ا کہر 
وهو علو من الارض فيه ار تفاع مكانه شرقى الطريق المؤدى لواحة غدامس 


۹۰ 


. وهو فی شموخه وظهوره يضرب به المثل كأن العمل وقع جهارا 
E E‏ أراة.. تقو ل الاساليب التعبير ية « فوق شرف الله كبر ( 


ەن تعر ات الاحال الماضة یکا د بنفر ص ا ویتواری ls‏ اللمحات 
المعداولة . . وقول التعير الشغى . . هذا الثىء . . أو هذا العمل : 
فوق شر ف الله اكير وعبارة « درته » فى اللهجة آى آديت وعملت .. وقمت 


واو حريره 


فى واو حريرة : كناية عن البعد . . وهو من اراضى فزاك فى 
الحنوب الشرقى . . وكان الاستعمار الفاشى الايطالى يريد اجلاء المواطنرن 
من ساحل ظر انان وما حول ادن وو صعهم فی وأو حر در هة 4 و تخر ت 
احلام الفاشة وسقطت امبر اطوريات الاستبداد وحققت ارادة الشعب 
الثو رة الحلاء الكامل لكل دخيل ومستعمر 


ورلزره 


ب غناى ورنزة رطفا قرت مر دة د و تكو ان هاك غار فن 
ومغنيين يتجولون .. وهم ذعّمة واحدة . . ووتيرة واحدة › شان الحو الة من 


اصحاب مو سیفی ال ت )) الزكارة (( ون المالخغات فی دصودر اف وادی 


« کروه --آی اجروه س رسبيلة وسكتوه بناقة » وتصور «المطرب » 
> يۇجر بدراهم قلالة . . قرشيات « سبياة » لكن يواصل الغناء 
ا القر بة الموسيقية حى يوجر بشمن ناقة او جمل من اجل ان يتكرم 
E E OT‏ 


ولیس هدا ا واد ورد رة الى غدث مناد د حر دة أيضا مثل 


ر 0 


۲۹1 


وهناك تعبير شعى ١‏ عتوت ورذزة )» بضرب لنوع من الاأهمال وذلاك 
ای و ا و و ا 
الحال يتلبد شعرها .. وبجمد العرق على جلدها وهى من التصورات 
تکاد تنقرض فى اأعابر 


دحمات وقالیل 


یا دسح رن دح بان وقاليل د مان بالف رتت من مزصلقة صرمان من 
ناحية الغرب وقاليل بالقرب من نواحى مسلاتة . . وتنطق القاف فى « قاليل» 
غير معطشة آو شل الحم ير المعطشة اقرب الى جيم المشارقة وتروى التعابير 
والأسمار الشعرة حكارة 0 عن تشوق البدو ی الذى تزو ج ت رکہة و اسکنته 
ضصفاف البوسمور واكلته الفالو دج والتاعورت: والو غا ایام عز 
اسطامبول . . ولکنه تشوق بحرارة الى تراب ورمال دحمان وقاليل 
فظنت دحمان وقاليل اررع من قصور اسطمبول واصر على العودة الى 
دحمان وقاليل» - فى القن التاسح عشر ‏ وفعلا فضل ذلاف على شواطىء 
اوروبا وآسیا . . عاد یتم غ بشوق فی ارضه . . فی وطنه العزیز عایه . 
وهذه الحكارة تص ور مدى حب المواطن وعاشته ار و عات 
عروسه الى اسطمبرل . . ٫ظل‏ فى دحمان وقاليل ويلاحظ كلمة مسحة . 
اى الآلة الى e e‏ رض . وهناك ايضا فى مدينة طرايالس شارع 
رباب البحر سى . . ١‏ هوة دحمان » وهی الان لست قهوة يل شار ع 
ا الامع 


عزرى تغرفة : العزرى هو الشاب الأعزب الذى ل لم يتأهل وکات الشات 
يتروج باكرا ولكن اذا أخر عن التأهل یکون موضوع توبیخ ومکان 
استغراب والتصوير الشعى ليس فى هذا ولا عخص منطقة تخرنة . . بل أرضا 
yy‏ فی باد آخر وییدو ان دعاق الزواج الباکر هم 
الذين يسخرون من الشاب الذى يتأخحر زواجه وتطول عزوبته . 


۹۲ 


درنة 

د رکاب درناوی ّ و دو أن مل تة در ده کالت ما صہنا عه ال ركاب 
الحيدة الى كان يستعملها الفرسان للخيول ٠‏ واهل درنة لديم صناعات 
حضار به رقيقة فىها دوق و دوه وحمال 3 و منها تطبر از هور الذى ھور 
عادة و صتأعة افكلسية وان کانت كلمة ب رکا دراو ی ف تستعمل 2 
اهجو والنتاتب کان بلکمات 2 جنبلك رکاتب ولکن حی E‏ 
: أ في ۱ ا اطا الف و فو ا الك اسة ودد تب 
اأز جر و لات ڪل فا الدارس عادج لصا ء الفى ومواد اللدراسة و درد 
دأٿ الو -حه الحضاریى و النضال حددر ه الد راسة والاهتمام ول تو جد صناعة 
ال ر کاب و صناعة السروج Y1‏ جت اسلالة والفر سان 


لەس اس 


ب عسكر سوسة : تعبير منتشر فى شمال افربقيا منذ اجيال وعصور 
ف فا حال ا ات رق ون و و ق 
والمغرب . . ھی كلمة سہاتب و استهحال و کدراسه کب حادق لا 
اغفال حى كلمات السباب والاستهجان ولا نقصد الا دراسة العوامل 
والمؤثرات . . فأى بلد أو ناحية يصور صاحب التعبير الى وفد عى 
البلدة قبل القرن التاسع عشر وهناك اكثر من سوسة فى معاجم البددان 
بشمال افريقيا سوسة بليبيا » ام سوسة بتونس ٠‏ ام سوس . . المغرب وهى 
صحراء كبيرة . وکل هذه الناطق واللدان ها فضل ومزايا طيبة وتاريخ 
حافل را لحضصارة والنضال والعلم والمنون 


E COG 
الانكشارىة واستيداد الولاة العثمانيين أو يعض منهم فقد کان هناك جالبو‎ 


سو اء کانوا انکشار رة من سو سة تو لس ا طر ابلس أو صر أء امغر ب 


4۲ 


او لعل هذا کا يرى بعض الدارسين من السوس الذى فى الاس 
والانسجة عندما تقطن . . کل هذا فی دائرة التخر يج والاحتمال ولیس 
لنا فى هذه النقطة دلالة م التوثيق فى الادب الشعى . . ونؤكد بالدليل 
والمصادر ان سوسة ابل لاخضر بليبيا مركز من مراكز الحضارة والعل 
والفن ٠‏ وفيها من خيار اناا علما وفضلا . . وايضا سوسة تونس حضارة 
وعلما وتارجا وناهيك بارس السوس من المغرب وتارخه الحافل بالعلماء 
ولعل كتا العا لغاضل لمرحوم ختارالسوسى « المعسول »فى تاريخ سوس 
الذى هو داثرة معارف هما وزنما . . لعل هذا يعطى الرد العلمى على ان 
المقصود بالكلمة لا هذه الالدان فى ليبيا وتونس والمغرب انما هى تعابر 
مرتجلة فى اسلوب يعبر عز, احوال كانت فى عصور سحيقة للانكشارية 
وقراصنة البحر الابيض ' 


سمالوس ة 


عائلة سمالوس : و مناك اكر من مكان فى عالنا العربى يطلق عليه 
سمالوس فی جنوب ال جحبل ا خضر مکان اشار اله العیاشی فى رحاته و هناك 
ايضا فى صعيد مصر . 


یع سمت 

من قطع ورتع : 

وبمال ایضا صوات الت ویکی ډه عن مکان سحیی عد 
و يقال إيضا من - قطع ورقع . . أى ان مشياك الى ذلك المكان قد يقتضى 


آن يتقطع الحذاء من المشى وترقعه . 


أو ذهب الى سبع سمت . . وهو لا يقصد مكاناً معينا إنما هو إشارة إلى 
الرعد امکانى مع شدة سمط الريح وارد ايضاً من هذا الفبيل 2 قوشم 


4٤ 


وين ما حط الديب ضناه : 


او 
وینما حط الغراب ضناه ٠‏ ی ا وبقاع ی التعادير الشعسة 


ونصور ص ذات دلالات من دراسة اللهجة او التصور وفحواه . 
س ریر 


قال ف التعادر ت خش المر تر ا ونی إالدعاء عل شحصس بالمتاعب ۴ 
ا . . والمقصود با من حيث المكان فى مصطاح اللهجة الارض الواسعة 
الطويلة المنبسطة الى حلت تماما من السكان والابار والاشجار . 


بكوش عرادة 

منطقة بسوق ابلسمعة بطرابلس > واليكوش فى اللهجة هو الايكم 
الاصم اذى لا يسرع ولا بتکلم . . وسلو اہم د وة التعادر لغاو صممه 
وعمی تاجلجه . 


e 4 


کک 


ان کان ما زلت حرت فیلت یا کوکا » کوکیی : کوکا - ارض 
صللىة » تصعب فيها الزراعة وكانت تر هق المحاريث وقد شكا من قسوما 
الفلاح المزارع . . وخاطب كوكا قائلا . . 


إن كان حرت فيك مرة أخرى . . اتعبيى . . فى لحظة انفعال ٠‏ و 
مئل عبأرة « شعفة یا داو د ما عاد نعاود » وک وکا من نواحی اراضی ورشفانة 


ےا ااھر رها 


فزان 


مشية متصرف لفزاد» : فى العهرد العثمانية الاخيرة كانت اراضى 
فزان فى والايعاد» والته۔ ويح بالمغضو بت عليهم حی من فتات المفمفين 
والاحرار ف عھو د الس صل 4 وعبارة ) مشرة متصر ف لفزان (( کات 
للدلالة على المتاعب والویل والثبور : 


مشية الحصان لفزان : لبعد وصعوبة الطريق ووعرة المسالك الى 
د نتوه فا القوافل 4 ول شاف إن اھان صاب بالار هافق والمتاعب 


فى السفر الطويل . 


+ يا رافع التمر لفزان هو مثل القول السائر . . فى الادب الفصيح 
انق لمر انى هجر » . . وفى دارج هجة مصر ( بياع اليه فى حارة 
السقايين » وفزان مشهورة رة التمور والآف النخيل وتنوع اشكال التمور 

اأزين توفسى والغنا ازانى : وقد اشتهرت فزان باحس الفى وما 
طبوع والحان يعرفها اهل الذوق والفن الموسيقى وتطريب الاداء . . ونغمات 
الايقاع . . واللحن «المرزقاو ى » نسبة الى مرزق من انواع الالحان الأصيلة ء 
ویکفی فزان فی المجال الشع ى والفن التعبيرى ان حرج منها الشاعر «قنانة ) 
وكتبت غد الاد جامی فی رحلته الى فزان ما پؤکد اصالة الفن والغناء فى 
فزان . وقد نشرت هذا الانتاب وقدمت له عقدمة وتر جمه الاستاذ خمد 


الاسطی و أخر جته داق ایرآ 


جر بسة 
زی غنای جررة 
غياط جربة : 
رصاى للحربة وخو: حمارى : 
وصاى لربة وخود العوين وقربة 
ما قمر ال قمر جل : 


۲۹٦ 


جزيرة بتونس ها طابعم حضارى وصلات تارمحية فى جال التجارة 
والثقافة واندماج العائالات والاسر حى ان ملف تاريخ جربة من اهل جبل 
نفوسة » « الشيخ ابو راس » والصحفى المناضل سليمان الحادوى درس با . 
وبلحربة طابع تميز فى المعمار والندسة »> ومن المحطات الحضارية فى العهود 
الاسلامية » ومجانب النشاط التجارى لاهلها وحب العمل »> فلجربة ايا 
سهم كبير فى الطرب والغناء والوان من الموسيقى حى ضرب المثل ن 
يواصل الغناء بصورة «ستمرة بلا انقطاع فقال « غنای جربة » مثل غنای 
ورذزة . . ويقال . . غياط جربة . . والغيطة آأة موسيقية معروفة من الموسيفى 
الشعسبة . 


و عتده) و وی لر رة وخود حماری ا وارضا ر واضلى 
بحربة وخود العوين وقربة يدل على مدى الشوق والتلهف واهمية الوصول 
أبلده Eas LE aN aN‏ 


ما قمر الا قمر جربة ‏ ان كان باسلوب الحاد فهو من قبيل 
الاساوب الغز لى . . وان كان ساخرا ہكميا فهو من باب الدعاية والفكاهة 
لعله من مبالغات الاساليب فى التشوق دالتحنان اثناء التغرب والسفر من 


اهل جربة . 


اللى ما شبح تونس تعجبه الخنايا : وتونس من أجمل بلاد العروبة 
والاسلام > وجماطما وسحرها شهد به التاريخ وتغى به الشعراء واهل الذوق 
والفن » وعبارة » اللى ما شبح تونس تعجبه الحنایا يساق للذى يكتفى بالاقل 
ویظن ان هذا هو کل شی ء ٠‏ مع ان هناك الاهم . . والا مل . . والاجمل . 
والحنايا فى مداخل تونس - تلك القنوات المرتفعة الى كانت مجرى 
للمياه من عهرد الرومان » وفى العهد الحفصی جعلوها فی طراز هندسی 
مرتفع . . عالية الارتفاع . . وتأتى المياه من عين زغوان الى تونس المدينة . 
والحنایا فى نانا كانت تشد انظار المارين والوافدين من القرى والريف . . 
ولكن هناك تونس الاجمل . . والذى لم يشاهد تونس تعجبه الايا . 


Y۷ 


مجحردة 


غاسلة فى جردة : احا. ودیان تونس . . وادی حردة وهو هر کبیر وله 
سبع فروع پبتدیء من +بال سوق هراس بال حزائر وینتهی فى غار الملح 
بتونس ويصب فى البحر الابيض ٠»‏ والتعبير الشعى يصور الصفاقة وعدم 
الموارية > ومن لا يعرف ی تصر فاته واخلاقیاته الحجل والحياء . . وسدو 
أن میاه عر ی جر ده سد ر ٥.‏ البرودة 


باردو 


زى قطوس باردو الشر والحلاعة : باردو ضاحية بتونس بها قصر 
عرف ذا الام عقدت ب معاهدة باردو ‏ المعروفة فى تاريخ تونس أبام 
الحماية » القصر فى منتهى الرف يضرب به المغل فى المظهر ولكن لم تكن 
هناك قدا اسواق أو د کا کین حول باردو فکان ان جاع القط برغم نظافته 
ليس مل القطط الى فى ا"حياء الشعبية فى المدينة جحد دكاكين وبيوتا . . 
وهكذا قط باردو كان انبة حب التنزه واللحلاعة مع الشر والحوع وقطوس 
فى هجة شمال افريقيا - قل والحلاعة فى اللهجة يقصد با الترف والتنزه» 
وليس معناها التهتاك . 


فاس . . مکناس 


ما بعد فاس ناس : فاس . . مدينة إسلامية ها طابعها وتارعها 
الحضارى والتعبير من شكل المبالغات فى الاساليب والدلالة على بعد المكان 
ولرل e‏ او خا واا > وهو من اثر الرحلات وقوافل الحجيج . 
أو هو تعبير يصور لنا مدى ٠١‏ بلخته من الرفاهية فى الملبس والمطعم والسلوك > 
والصناعات الدقيقة وكان وجود جامع القرويين وهجرات الاندلسيين 
ايضا آثار ومؤثرات . 


الفاسی فامی والمکامى مكناسى : يضرب المشل وساق التعبير 
لعو دة الى ء اا رعد ا “حتلاطل > اظروف واحوال وهنا صیخه 


۹۸ 


أحرى . . « خلا الفاسى فاسى والمكناسى مكناسى » وهما من بلدان المغرب 
ولعل التعبير فيه يصياغته الشعبية هذه اشارة الى مكامين العادة والوراثة ‏ 
والعرف » أو هو من طرف آخر › تصوير لتعاطف العاطفة فى عيطها 
الضيتق ٠‏ الذى جب ان ترتفع آل خی اغ | کر رلا : 
جينا من فاس ومكناس : كانت اغنية فكاهية ينشدها بعض الحجاج 
فی رحلاہم . . وخاصة الرحلات الى على الاقدام . . وكان يرددها الاطفال 
فى الاجيال الماضية أخذاً من افواه الحجاح القادمين من اقاصى البلاد الاسلامية 
خا م فاش وماس ق 
و تخل ا ارول 


ی 
طنحة 

ن طنجة لفرنجة : وهو تعبير شعى متداول للدلالة على الحولان وكرة 
معرفة الناس مع التجارب والحنكة يقال « ولايدها من طنجة لفرنجة » و طنجة 
المدينة المغربية الى على شراطىء المحيط »› ولايدها » آى لاذ بها وجول > 
واحاط وهل هناك ارتباط بين « طنجة » والرحلات والحولان . . الم رج 
اکر لاك الات ورحااة جوالة هو ا رطو طة الطنجی ا 
من طنجة لبر الكلب . 


ومن التعادبر - من طنجة لفر نة اماز انبهو د 


الغفرب 
اللى جى من الغرب ما يفرح قلب : يقصد التعبير بالغرب لا المكان 
ال ھی من ناحية الغر ب . اما الغرتب الاسلامی فقد جاء منه اهل الفضل 
والحر والفقهاء والمتصوفة و الفلاسفة و سلالات فا ضلة E‏ من لات 
اللجتمع الاسلامى العربى » وان كان تعبير جاء فى نفرة غضب أو انفعال 
أو حادثة فيها غضب زوح من زوجته فلا يكون بطبيعة الحال قاعدة عامة ¿ 
ا منهھحا مزطما ت 


4۹ 


3 السودان 


حسرته . . والا ورته . . والأ مشية للسودان : الروة فى تلاك 
الاعصر والمجتمعات كان عن طريق )١(‏ الزراعة والحراثة )٣(‏ الارث 
والوراثة )١(‏ أو السفر والةجارة الى ارض السودان أو بر السودان كا يقولون 
حيث قوافل التجارة تذه من طرابلس لتشاد والنيجر ونيجيريا وكنو . . 
وبرنو . . وتمبکتو الخ يه ات عليها فى التعبیر سودان باصطلاح الغرافیین 
والرحالين القدامى . . ودو اوسع من معى « السودان » الان الذى هر على 


انيل » بل ان كل افريقي السوداء كان يطلق عليها « سودان » أو « بر 
السو دان f‏ . 


سر لسو 


طویر رلو : دوع من الطيور كانت تأتی من بلاد برنو > جملة 
الشكل وهى من فصيلة اببغاء « أكو » . 


مع سر 


يا خاش مصر من الوف : لكرة الزحام واستيعاب ارض مصر 
لعديد من الأقوام والاجناس »وهذا التعبير قديم ورد علىلسانالتجاروالمسافرين 
يصون زحام أسواق وبلاان مصر وخاش . . عى داخل . 

4 ما یعرف دين مصر ۱ الزييرهل هو تعبیر من حوادث التاريخ على ان 
الربير ين العوام . من فا جى مصر مع ابن العاص !م آن مصعب ن اأزبير نم تطل 
اقامته با .. وهل هو الربير باشا ايام الادارة الانكليزية ولكن التعبير اقدم . . 
ودراسة النص مازالت فى حاجة الى بحث ومعرفة خلفية هذا النص الشعى 
على ان مصر تاريخا وتراثا . وثقافة وردت الاشارة اليها ني القرآن الكريم 
ر من التعابير والاقوال والاشعار..وتاريخ الشعوب تاريخ متلاحم . 

الحزنة فى مصر : يقصدون ا قدا خزنة الكت وعلماء الحامع 
الازهر ايام ان كان لعلماء الازهر قيمة وتأثر فى العام الإسلامى » وكان 


٠» 


له صوت يدوی . . بالعلم والرأى الفقهى وكانت رسائل الامة الاسلامية 
ترسل الى مصر للفتوى العلمية ويقال - اللازنة فى مصر - فى حقب تارحية 
ABÊ‏ على و له اا والعر تب ّ 


3 تفةهم ا اهل ھر ھی قام مار هر ة هر مثل فکاهھی دصر تب 
لالح فی التعمق 1 الخاللاة والتأنق دة ت الطاب ا و ٥ں‏ 
الترفه فى التمدن الشكلى والمعاملة > وهو من الوان الدعابات الساخرة : 
لین ف ھر وحلها دو جد التصوبر هذا دل هناك مله عاما ا طر الس 
o BE sobs‏ 


تفقهم يا !هل باجة حى قاع للبم ارين : لان الحمار عادة فى 


الاسكندرية 


قهوة العشية خير من مشية لسكندرية : صلة الشاطىء السكندرى 
بالشاطىء الليى قدعة متواصلة فى التجارة والتقافة والانساب والمصاهرات .. 
وفوافل احج و طلرة العلم »و حی فی العھد العثمانی کان هنا خملل عر ی در دسل 
الاسكندرية عصراتة وطرابلس . . ودرنة وبنغازى › وهذا التعبير ١‏ قهوة 
باسكندرية . . والى الآن بناءات واثار وعلفات المخاربة والليبيين موجودة 
مالا ھا و دصمامہا ق شاطیء الاسدو ت وسوف المغار رة و السار دة ملمح 


ن هذه لامح 


4 


راح سكندرية وهی عبارة توازی كلمة (« غناى جردة ») اى . . 
يبدأ ولكن لن يسكت بسهولة . وهو مثل عبارة فى ليبيا « براح وحماره 
راح » . . من يسةطيع اسکات هذا البراح . . وہبراح تعبیر دارج فی شمال 
أفر ية هو المنادى فی الاسواف > وقد مما كان بعلن وینادی على الاوامر 
والنواهى من الحكومة 5ا E‏ ا E‏ او عا 2 


E 


ضائع . . حى عنزة ضصائعة ينادى عليها البراح » فى هجة مصر . 
ا عدوی . . بعتح الع والدال 4 و مدو ان دلال شاطیء الاسكندرية 
کان ملحاحا مع رفع الوت ودوره ومواصلة الد|ء والبراح 


الوك 


4 


:: باربك من تاجر ٥‏ فاقس » ورومی مالطی وہودی سالنيك : باریاك 
ا اعا و والخر صن : ووا اا ار ا د ا 
والحبرة فى محال الاقتصاد والتجارة »› أو امواربة بعرفون اين تقع المصلحة 
ومازلنا نقول ان التعابير فى الغالب الاعم وان کانت فا شواهد ودلائل 
لکن بصفة عامة - لا .يكن اخذها قاعدة مطلقة وقانونا أبدياً . . بل هى 
منبعثة عندما لفظ بها القالل المجهول - من ظروف وملابسات » ومن 
اسلوت آخر جاء ‏ بريك من مسلم صفاقس وذلك ام مشهورون 
بالذ كاء والدقة فى التجارة والنشاط والحيوية وود سالنياك يعرف قراء 
التاريخ المعاصر ماذا صنعوا فی تركيا وغیر تركيا من ادوار واطوار » بل 
بعضهم فى مرحلة من ال_احل تظاهر بالاسلا م ويعرف قراء التاريخ 
حكاية « الدونمة » والسلهان عبد الحميد واوائل القرن العشرين . 


اسبانیا 

حلوك اسبانيا : يبدو ان هذا التعبير تسلل الى اساليب المجاء والشتام 

و حاصة تال أفر بقة 4 علو ف کے عبار ة سباتب ن الروت الضاة 

الحلوف هر الحنرير 

جعبة اسبانيول : لاسبانيول . . الاسبان . . وفى طرابلس هناك 

زنقة الاسبانيول والحعبة هى كيس للمكحلة أى البندقية يوضم فى الكيس 

مادة البارود لحشو البندقة رهى عادة قصيرة منبعجة هذه الصرة أو الت 
وول تو صف امر اة لعداخلرا وقصر ها فال 


پو جعبه اسبانیو ل 


اأبصرة 
بعد خراب البصرة : يضرب لفوات الأوان . . فلا فائدة فى الام 


الا ع . شر ال حوادث مر ت بالبصرة وهو عائل القول الشعى « بعد 
ا ج 2 a a‏ ر 4 
خر اب مالطا » . 


, بر الكلب 


مشی لبر الكاب : تصوير لانسان تجول كثيراً . . وتعددت رحلاته 
الى اياعد البلاد واقاصى المعمورة ٠‏ وبلاد الكلب كان يقصد ہا حسب 
الاقاصيص والاساطير ما يعرف الآن بمنطقة الاسكيمو . . حيث الثلوج . . 


ء, اند 


مركب مرايا هند : يقولرن عن شخص بعيد النظر . . او يلمح من 
بعد فلان م رکب « «رايا المند » يقصدون به الالات الى تقرب المنظلورات 
. . او تکبرها . . ویظهر انا كانت تأتى من بلاد الهند . . وهناك شيئان 
فى التعبير الشعى بنسبان للهند . . هذه . . مرايا المند . . م الفاكهة ذات 
الشوك المعروف فى المشرق « تين شوكى » وفى ليبيا > هکذا ر( هندی » . 
مع أن الفاكهة جاءت من امريكا . 


مكکة 


., ان شاء الله تمشى لكة : 
حراب مکة 
وحق مكة 
ما ابعد مكة على بوحمار 


إن شاء الله تمشى لمكة هو دعاء بالحير ان يذهب الاسان لمكة حاحا . . 
مؤديا للفريضة . ومكة ال'رض المقدسة بلد الرسول العظي سيدنا عمد صلى 
الله عله وسام ومراح فو لته و رع الوحی الافی ل 

وهو ضح انطلاق هعنرته فی سبیل دعوته » مکان ممدس حاف ره 
فيقال : ١‏ وحق مكة ) . 
وفی هبو ر ماضبة ڌکاثر قطاع الطرىق الحجيج اطا عليهم التصودر 
الشعى عبارة « حراب مكة » وقطاع الطرق قدعا لا ضمير هم »> ومن 
التعابير ما ابعد مكة على و حمار . . لان الطريق كان شاقا ويعيداوعرا. 
ليفورنو 
کورنی 8 من عہ رات السباب والاستهحان ا يقال 1 کر ( 
رهو ترکیب غریب کان متداولا فی الشتام . . والاعنات یا کورنی . . 
د ا الاما رایحطل صا ھ ۔ا عناء عر ی ا ئ6 2 | رطالا کا 
ب E)‏ ا ص کا م u‏ ار ر 
وما بعدها . . وهذا اليناء « ليغورنو 11۷0۴١0‏ » فى شمال ابطالا 
وینطق اهل طرابلس السب اله کورنی . . ویقال . . بہودی کورنی عند 
الاستهجان و الو فب 


سقو طری 
عطه سقوطرى : وفى التعابير الشعبية دي الم القاطع والسقوطر ی 
بات سام هاللك نسبة ال سقطرى ومنه التعبير الشعى . . فلان يسقطر . . 
حليه سسقطر وقد اشارت کتب العاجم واابادان الى مکان سقطری ببلاد 
اليمن قرب عدن كان يأتو منها النبات المشار اليه واهتمت به كتب الطب 
العريش 


فى وادى العريش وماه : لتباعد المكان وترامى الأطراف . 


e 


م اة 


بدن فی ماأطة : داعتبار صخرت مالطلة كانت رکیز ة ومنها منطاقی 
اللحملات اأصالسة من ف عواصم أوردا الوأفدين من الو سسات ال نه 
وقراصنة اوردا اتحخذوا من مالطا وما جاورها من جز ر منطاما لتهديد بلاد 
الاسلام وشواطیء العر ب وان المهاجمون هم فر سال القديس يوحنا ن 


وكانت اوربا مستتو لية على جزيرة مالطة الى لا حول ها 


= 


إزاءهم منها تنعللی 


ا 


الاساطيل والحملات . . ومن ارجاما تر تفع اا ت 
المهاجمة . ومذا كان لا صوت يسح ا آل تاحاس الى کات 
تمارلك الحملات واين صوت الآذان من ذلا الحضي من هجمات الغرب 
والمثل متداول مشھور یصور عهودا ممصت دن 2 الاحتلال الغردى 
ae RO Gs‏ 


٤‏ روط الانکايز عل ماأطا وهلا التعير بصو ر التل هة الانكايز ية 
وقو تما البحرية - قدا - على مالطا » وهی شأن شروط معاهدات القوى 
بعل خراب مالطة :وهو عائل التعریر الحارى «بعد خراب اإصرة» . 
ل ا اي کار ق 
شی ء متساو 3 شال b/‏ ا س ولیس أده صف ول عدل .. وهو 
تعر كان جرى على ألسنة فئة من العمال الكادحين من الالطيين المهاجرين 


الناز حن ولا 


حاج مالطة : من اساليب الدعابة والفكاهة لان الذين كانوا يتوجهول 
لالطة م يكن على باهم التعرد والتز هد . . انما هو استرواح أو تجارة وصيد 
ی البحر . 
3 وی مالعی 


الف مالطى ولا كرارطی 


: بقرمط زى العنز أو العناق المالطية 
:: الله غالب على جوزاب لاجی بی ولا مرکاذی 
مالطة اة خیز ة وسر دا 


هذه التعابير الشعبية اأى بها اشارة لالطا هى نتيجة السفر الها . . أو 
الانجار والمعاملة معها . . أو تلاك الحالية المالطية الى كانت فى مدينة طرابلس 
يباب البحر والمدينة القديعة وكان ابناء مالطة حار فون الصيد والغوص على 
الاسفنح واصلاح الشباك و١٠‏ تعلق بفنون البحر والبحرية » وبعض الوكالات 
التجارية . . ووجدت الالية المالطية كل تقدير من ابناء الشعب العريى 
المسلم فى ليبيا . . كانوا غير غرباء فى المجتمع على شواطىء البحر الابيض .. 
مع أن اوربا والمؤسسات اصليبية فى العصور القديمة حاولت ان تجعل من 
الحزيرة ركيزة انطلاق أو شوكة تنغيص . . لكن هذه التعابير من قاع 
وجذور المجتمع تدل على لاحتكاك ٠‏ والتعارف وألوان من الصلات وان 
كان فيها المد والحزر والقر ب والبعد شأن امواج البحر وأنواثه . 


وعبارة الله غالب عى جوزاب فيها هجة مالطية عربية »> لان مجة 
مالطة اكرها عربى الج -ذور . . بل هم من اصل فينيقى شرقى . 
جوزاب اس علم لشخەس مالطى وكلمة بى لقب ورتبة . . ومركانى . . 
ای تاجر ٹری کبیر . 

والتعر الاخير ( مالطة الحنينة ) عبارة شعبية منتشرة فى مالطة دلالة على 
تعلی المالطى دیلده و جردرةه 


لكات والكلام والقتولك امتكام 


الكلمة > المتكلم ً الكلام » الحديث ٠‏ القول »> الدوة > الصمت > 
السكوت ٠‏ السامر » المدرزة » المشاوخة » الس ٠‏ الصوت ٠»‏ الغش > 
ايعاد » الكونية › الريق » ورورة > اسلوب ١‏ بفزع »> مهاجاة » ينوه » 
لغوة » منطق . 


بلحظ الدارس ادت الشعى وااات تعا در ه ی الوطن لحر ناك 
المقارنة والموازنة أن هناك من أشكال وصنوف التعابير والأساليب الى 
توجد فى الأدب الفصيح اللكتوب أيضا كائنة وموجودة بأنواعها فى فنون 
التعابير والأداء الشعى . توجد تللكت الأنواع والآلوان فى الراث الشعى 

أو من ناحية النكهة والطعم › 

أو من أشكال المعانى والمضامين الى تناوما الأدب الفصيح وان كان 
الأدب الشفاهى اأدارج ت والأدب المسطور الكتوب ي 

آدب المروبات الشغفاهية - وأدب الشولات الكتاية › 

فى هذا وذاك الوان وانماط من الفكاهة » والدعابة والسخرية واهجاء 
اللادع ¢ والمدح الصارخ 4 a‏ صر وب من ألوان المحاز والكناية 
والاستعارة »> فضلا عن قوالب وصيغخ من القصص والحکايات قد تكون 
على مط الملاحم ت خا 


¥ 


وها سبق أن أشرنا فى هذه الدراسة هناك ا والكناية والاهز وجة 
والانشودة والأغنية غنية فى انمصيح المكتوب . . وفى الدارج المتداول 
وفى هذا وذاك التار ریخ ال مزج ا والاأضافة واصبخ علس4 
الحمال ؟ او الل ا واا فض فاضا 


بات العارنات وساحة المواز نات بين طربقة التناول يسن الدارج 
e‏ ب ول کل الدارسو ى ¿ المحال الحصس و الساحة الممتدة الأطراف . 
وسنتناول ش ذصلة حر ی جادا من هذه الحو انت 


ولا يوجد جانب من حوانب الحياة الاجتماعبة . أو الحياة فى المجتمع 
الا وتناوها الفنان الشعبى ود سورها وعبر عنها > وهو يصور الانسان ا 
باه سر ن الاستماع > جيد الاصغاء ٠‏ يعرف مواطن الكلام » عندما تكون 
الكلمة ها آثر » ويعرف «راطن الصمت والانصات عندما يكون الصمت 
حكمة + أو به المزيد من اوائد التتقيف والتعام > والتأديب والتهذيب . 


ومذا ری أو نسمع آء اليب التعابير الشعبية تجنح الى لون من صياغات 
الحكم والامثال فى الاهتام بأدب الحديث والسمر » والمجالس الفنية 
الى يدور فيها الكلام وذون القول > 


وهناك فى هذا الحانب المتعاتق بالكلمة والقول والكلام ۾ والمحكلم > 
وما يتصل بها أو ما تفرع ٠نها‏ .. هناك اكثر من ثلانمائة تعبير وكلها تدور 
حول الاهتمام وأ ثر القول رالكلام فى المحيط الاجتماعى والمفهوم الأدبى 
والفى . وقد اهتمت الحضارة العربية بأدب الحديث » وأسلوب التعامل فى 
الكلام > والقول » واستعهال لخة المنطق والذوق بين الناس > 


چ وات المحادثة والمكالة واسلوب التعامل فى e‏ بین الناس كاد 
أذ فى طابعه الحضارى نكل القانون الاجتماعى » أو العرف . 


منها من فكاهة أو لذاعة اسلوب فى التصوير وسخرية التعبير » مما يدل 


۴۰۸ 


أو يقترب من الدليل على ان التعابير الدارجة - كأدب شعبى » لا محلو من 
E‏ الفكاهة 4 وأذاعة الأسلوب ٤‏ وسخر به النقد › وطرافة التصوير 4 
بلحظ الدارسون هذا فى الأدب الدارج فى عديد من مناطق وبادان امتا 


العربية . 


وهنا مجموعة من التعابير الدارجة فى الاسلوب الفى فى الو طن العر بى ايى .. 
هى مجموعة من التعابير تصيدناها من أحاديث الناس واسمارهم ولم نرجع 
فی تصیدها وتقییدھا الى کتاب م طور ومقال منشور بل الاعتماد کان على 
السماع والالتقاط الأذنى وقد تسربت فى اللهجة بعفوية وفطرية . 

واذا قلنا إن هذه التعابير فى اسالیب صیاغتها وأداما ا 
ونتاج الفنان الشعى أو ا لحك الشعى فهذا لا نع أا 
بلح غورنا أن بعضا من التايير وتراكيب العمل الشعية قد يكون اندماجها 
ا تسر ما الى الاستعمال فى الأدب الشعى زج مطالعات او مسمو عات 
et‏ 
ا a E E‏ 
من ل او کر من شعب . 

ف پر ان كان الكلام من فضة فالسكوت من ذهب . 

مع آنا مو جو ده أو متداولة فى عديد من البلدان والاقطار ولعلها ضا 
SNE‏ الكتوب لكن بعض التعاير الوافدة 


من کتب أو مع قوافل الاحتكاك والنقل قد أخذها المجتمع وهضمها . 
وتبی استعماطا وغدت ف أدب الاوك من مر وباته و مشافهاته ت 


ولا بد أن يكون دانمما صادقا كل الصدق › مطردا كل الاطراد . 


۲*۹ 


ولیس معی هذا ان کل الامثال واشکال التعابير هو كلام لا يقبل الحدل . 
وعير قابل للارفض والنةد 
بل هناك تعابير فى حاجة الى آن توضع فى ماك الدراسة فقط 
لا لاال و الام أو التعامل با فى عالم التربية الاجتماعية لأن 
المجتمع يتطور .. وهناك عار احدرت من عهود الاستبداد أو من عصرر 
القهر والانحدار والجهل رضيق الأفق فى العصور الغابرة . 
وعند التفرس عقياس الدراسة نلحظ ان هناك فى بعض التعاير مناقضات 
حسب تصور الفنان الشعى 
فلو درست عبارة ‏ ن كان الكلام من فضة فالسكوت من ذهب :-- 
قد کون فى حالة تدفع لى الافادة من السماع فى جو الانصات العلمى 
ولکن فى جو ابانة الحى ٍالدفاع عن الحقيقة يبر ز تقيض هذا «يلعن بو 
السکات ف حل الكلام -.» هو مدح للکلام والابانة عن حق مهضوم “ 
وشرح للقي والمقومات ا اللأزوم . 


وفى ساحات الدب لشعى وفنون التعابير هناك ألوان من السمر فى 
السهريات .. وان كان فو العصر الآلى ووسائل النشر والتعبير أخذت فى 
ساحة الفنون الكلمة المدون .. والمسموعة والحكاية المسردة تملا الفراغ > 
وتسد حاجيات الانسان الةنية »> من جانب الترفيه » والتثقيف › والسمر 
بين الاصدقاء .. والحلان . 

ودخلت آلوان من الءامرات فى ادب القول والكلمة والتعر . 

ورد فى الاسال بو ااعررات عار ة ب كلمة ت وكلمة بان 
وبالتثنية أيضا.. كلمتين . وررد أيضا وصف للکلام .. والمتكلم .. والسامع 
والمستمع والقول » وفى دب الشعب كان يطاق على الشعراء المتجولين 
قوالين »> نسبة للقول . 

ها كان يطلق على الز جال الشاعر كلمة .. „ طالب ٬لأنه‏ فى الغالب 
كان طالب علم .. وراغب فى مزيد من الروة الفنية والعلمية . 
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وهناك فى طاق الو صف الكلامى .. أو وصف النماط من الأداء 
الفى › فى أدب الاسمار . „ اللحرافة »> شعراً ونراً .. قد تكون ملحمة 
مطولة .. تضاف اليها حسب تجوها عبر الاقطار والبلدان . 

کا يوجد فى ميدان التعابير العتاب › والترجيب والوان من المهاجاة 
من التهيج والاثارة وأوزان مرتجلة عسير ضبطها وان كان فى هله 
الصعوبة لذة العلم ونشوة البحث الفى . 

, وهناك من الماط الكلام وأدائه وصنوف طبوعه . 

یضرع یہاجی یتوہ - یلاغی - إل آحر تالت الانماط الى قد یکون 
تنازع الدراسة فنها بين فنون اللهيجات وبين قوالب البلاغة الشعبية › وسواء 
کان هذا آم ذاك فهی من فنوں الكلمة > وأداء الكلام . 


وال ت ا في تناوله لكلمة « كلمة » « وكلام ) هو بن التصغير 
والتفة : 
2 قال کلمتین 
د قال كلمة e‏ 
تسمع مى كلمتين .. تسمع كليمة . 

ھا قال - خطوتین .. سطرین .. قرشین - کفين »> حرفین ۰ 
ویقال بالتصغير .. للتظريف واسلوب التمليح 5ا يقول النحاة واللغاة 
أو يكون للتثنية أيضا من هذا القبيل . 

وقد أردنا الاشارة الى اهتمام وعنابة الأدب الشعى بلفظة « الكلمة » 
والكلام .. والقول - وما تفرع من هذا فى مال امتكلم - والقول - 
O‏ 
الدوة - السامر - الغش - بفتح الغين وهو لون یکاد ینقرض لارتفاع 
أسالىب الاوساط الشعبية »> فقد كان هذا اللون من تاج حارة اليهود 
وأساليبهم لمنطوية على اللحداع والغش حى فى أساليب الكلام العادى . 


ا الله قد انقرض ذلك الاسلوب البذىء من الغش الماطوى على 
اسفاف ورد 


e. 


۳11 


» َة * ۶ »۾ هھ ٠ ۰ I SE‏ 
وما تفرع منها مثل « لكونية » ذات المجاز أو المزاج الفاسد فى الاسلوب 
والتعبير > : هنا عبار اسلوب .. فلان عنده اسلوب > يقصد حسن 

الاصغاء أو حسن الكلاء والمعاملة مم الناس . 


و هتاك الدوة 5 واددرزة .. من اهدر 2 أ من أهزر ا هذه 
الألوان والانماط اشارت اليها سواء جملة أو تفصيلا التعايير الشعبية وهنا 
ڏستعر ضص شتا عن و صاں الكلمة والكلام والمتكلم وما تعلق ا من 

ج كلمة ةّ 

كلمة ونص : تعبير عى للدلالة على استطاعة الكلام تسأله هل تقدر 
ان تقول كلمة أو تلقى خطابا فيقول لك فى اصرار وثقة بالنفس كلمة 
ولض.. وا لمرد لن كو نض أو تف الكل اغا شار ة ال الأفاضة . 
الا کد : 


وقد تستعمل للاختهار أيضا .. قول للمدرس أو لصاحب العمل 
كلمة ونص آی لا تكن مستفيضا معه . 


+ يا كلمى وليلى : ية رها شخص دلالة على التحسر والندامة على كلام 
او و وآراد أن يتراجع ویظهر تأسفه .. قد یکون لأن 
کلامه ك عبر مو صعه أو لأذية مته u‏ أو لعدم النفح من حد ته ا ص حه 
وتكون الصياغة فى الاما رتر مها حسب ايقاعها .. وتكون عتاباً لافس .. 
أو عقابا .. أو اعراق یا لی ول ع ایی وعو دی آل هو 
عادة من قبيل الاعتذار انفس . 
تقوله تور بقولاتٌ احاره تقول له هذه طيور .. فقول لل لا هذه معر 
م تطیر امامات فتقول هاه طارت . . فقول .. معز ولو طارت هذا من 
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نوع تكلمه طول يكلمك عرض .. ترى هل هو من تصورات الدب الساخر 
3 كلمة خير : لمن طبع على حب اير ونشع الناس . 


النفاف م من عہر مساو م : 


قال فيه كليمة : قد يكون من المساندة والتعريف .. وقد يكون نوع 
الكلمة حسب ظروفها مجاملة .. وتكرعا . 


, أما قال فيه كلام .. هى فى الغالب الأعم حفر له .. صوره لاناس 
دصورة سيئة ف ا اء غباره . أساء ال تقول وا گے لھ 2 وال وہ 


سے 
س 


کلام ا4 باختصار ES‏ سسا 


, كلمته ماشية : حكم القيمة .. أو المكانة والتأثير ومناط الاحرام . 


الر جو لة وقوة الارادة ۰ 


ي لبت كلمعه : من ابات والتآكد .. والثاء هنا فى اللهجة تنطق تاء 
TTT‏ الثبوت والرسوخ ٠‏ وليس UE‏ 


ددح .. والثالية دهم . 
ا ر ف ۱ 


فوت كلمته : أى نفذها .. وحققها لادلالة على الاصرار مع العزيعة . 
كلمة موجعة : مؤلة .. من الوجع a E N a‏ 
الشتام غير المهذية .. وقد تكون للتعزير والكلام المىجع O ES‏ 
اللفسى وار بوى هناك رقيق المشاعر حساس حى كلمة هامسة تؤذيه وهناك 
E‏ الو جعات ا لتعو د آذنه لا مهمه ولا e‏ وقد تكون من الموجعات 


ألران امجانات الى تارئ فا يعض راء العرية مل جرير والفرردق 
والاطيئة . 


T1۳ 


ما خلاش عليه كلما : سبه › ورماه بكل موبقة »> شائنة »> وهی من 
العبارات الى يوصف م حدة الحصام وشدته فى الشجار بين الناس فى 
الأوصاف . 

4 ان کانك راجل کل من وع أسالیب التهديد ؟ ا التحدى 
والاثارة > أو المشاغبات فى المنازعات الكلامية . 


عند کلامه : آى اسان صادق لم يتراجع فى كلمة قالما ولم ينقض 
کاکمه وعهده فی السوف أو الست 0 کک معاملاته مع الناس 


بيع وشرى بالكلمة : كما حكى الشرفاء من اهل المعاملات الذين 
کانوا يسافرون فی القوافل وتطول رحلاتہم الى أقاصى افريقيا » وتداخل 
بضاعتهم وكان رأس مام هو الصدق والأمانة والدين هو المعاملة ولم 
تعرف تللك القوافل التجار ية ما يعرف بالكمبيالات ولا أرصدة المصارف 
ولا الرا هن المؤسسات ال اجثية .بل بالكلمة والشرف وصدق القرل ٠:‏ 
وان كان الشرع الشريف يفضل كتابة العقود للوفاء بها ولظروف الوفاة 
أو الطوارىء .. ومع هذ كانت الكلمة .. كامة الرجل عهد والترام .. 
ولم تعرف تلاك الأنماط الطبة . المحا كات .. والمحاماة .. بل همة وشرف .. 
وانسانية ودين . 

عندى معاك كلمتين : وكهما أشرناء التثنية هنا ليس المقصود سا التحديد 
العددى بل المقصود فى الم باغة الاخحتصار والاباز مثل .. كتبت ورقتين .. 
مشيت خطوتين » كليت تقمتين الخ . 

كلام رطب : ويوهف الكلام فى التعابير الشعبية بأوصاف زين - 
ا و ا 

البنادم تربطه كلمة : أخلاقيات» حسن معاملة » شهامة . 


۱٤ 


AEE i e .‏ دغر 
أو فى حالة نفسية هى منتهى الرضا والفرح . هو اندهاش وانبهار ازاء 
ا ر فى حالات يضيع الكلام حى من باعة 

الكلام وصناع الكلام : 


كلمة من هنا وكلمة من هنا قد یکون فی وصف الناوشات أو 
المشادة الكلامية قد بتطاير شررها دين زملاء السفر أو زملاء الرحلة 
او ا 

كلمة مغمومة : غير واضحة النبرات ولا بينة الملامح ه 
الموضوع .. كامة مغمومة 


فی ایضصاح 
.. لنبرة صو نا .. أو لغموض استعماطها وايقاعها . 
2 كلمة مرخية : ته 


تقو ل عطاه كامة مر خرة أا غي ها دة ها رود 

و و اهال ي أو اك هن اهال ب واا ا هة ف کول 

O TE‏ علامة من علامات عدم الاها م او غد الر ك 

,, كلمة حل وكلمة تررط : حسب قيمة الكلمة .. أو حسب قيمة قائل 

لكامة والاعتبار أو العبرة لما مقاييس وموازين 
كلمة بالرميكى : بقصدون بہذا الاسلوب غير الواضح أو اللغة غير 

المفهومة وهنا « الرميكى » دحل فى فمجة ليسا بقصدون به اللغة الا 

حيث كانت فى فبرة استيلاء الاغارقة وثقافتهم على جزء من ‌الوطنالعر بى اللبى 

ع ناحيته الشرقية بالحبل الاحضر ولا تزال آثار الاغريتق ومدارسهم الفلسفية 

والفنرة الى الان موطن دراسة تارعية 


»+ عاطى فيها كلمة : خاطب عاقد » ان كان باحثاً عن الزواج وبناء 


أو عبارة عاطى كلمة آى دفع عربونا فى جال التجارة والبضاعة أو 
عاطی 9 آی ملتزم م لعهد ووعد بازم وفاؤه حسب الكلمة الى أ أعطاها 
بشهود أو من غیر شهود وکفی 


دألضمر شاهداً عند أصحاب الضماثر 
والاحاسيس . 


0 


¢ عنده كلمة : صاح عهد ومیتاف 5 يراجع عن کل ارداها و ا 
وطعه على و وکا تا بف الرجل بالمحمدة آذه صاحت 0 .. و عله 
كلمة وبالعكس الشخص الذى لا خر م کلامه . 


ا 


, کلامه عند أمه : و صف ساخر ا هازیء لن لا بستطیع رد 
لکادہ کاو ا E‏ 


كلمته حاضرة : وبكس الأول هذا هو الفصيح الطليق الذى جوابه 
حاضر بالبداهة أو بالتمرں وسعة الاطلاع 


فصیح التعبر قوی الذا كرة سیه لسا زه ی مواطن الأجارة 1 

2 وهتاك لون من لواد الأداء التعسر ی ت الأدب ارف ما سی 
)} « بالاجورة المسكتة ( ا الفحمة هم" ن الافحام والاقناع ر وهو صر س ٥ن‏ 
صر وب الذ كاء المتو قد عنا. العرب . . واتماط 


4 له | دا وحکابات متناثر ة : 
ر ا 


کک الأدب لحرن 


آھی على راس لسانى : وهذاتعبير قد حتلف عن التعبير السابق .. وهو 

قد بقوله المتحدث أو عن نفسه فى حالة اول فيها أن بتذ كر 
اسما من الاسماء أو لقبا ن الالقاب أو مكانا من الامكنة ويتمثل شاخصاً 
فى خاطره المسمى والمكاد والشخص واضحة كل الملامح .. فى خاطره 
وذڏهنه وتدور فى نفسه عم ية الببحث عن الاسم لینطق به لفظا ولکنه مندرج 
فى الذاكرة وبؤرة الشعور اللحلفية . انه حاول ان يستاها من الأعماق . 
اعماق الذاكرة والحاطر وقد يصاحب هذا تقطيب فى غاولة التذكر 
والرکیز مم يلوح قائلا ک نه يعاتب تفه 


ا اھی على راس لسانی - أو ا لسانى وهى خجردة مرت کر ٥ن‏ 


الا 


۳۹٦1 


ما تسمعشس منه كلمة : 
دری اهو و ام هو دم 

وھا الد ۹ س کے .کل اهو TE E‏ ا فون م صمت 
الحهالة والبلادة ؟! آم صمت السخر بة واللامالاة ! كان قد ما فى سوالف 
العصور والدهر ور من ص یات و عللامات ال دت ا 
واخماعة e‏ رشا [ احدھم صا متا | کا بك اسا نه 1 

ا ۴ ت ۴ 8 

aE‏ حر له اهل التخر تکلمول و يتلاعبول و دسمر ول ا e‏ دو ليك 
ل القاسة صاب الحو ف م المساهمة ف الخحدث والكلام 


<7 


کال الطفل a‏ 5 شی اكلام ھن شر اکر WC‏ ی حى و ادر 


ا امه ا وکال من لماح للش س ا“ تسم اھ ا و لکن لا 


e‏ اى ترتكب فى حت تر بية الناشثة لاه اق ناسا من اهل الانطواء 


م 
والانز واء أو الحقد عل الناس لأن فضفضة الحديث فضلا عن مران الحديث 
والكلام فيه معرفة للناس وزيادة فى التثقيف . . وقد کون 
اکت حپاد عن کک و 
E‏ 


طا 1 س الحالم ل امام ابي 


کن 


ص 
حنبعة و سو ال الذى ف ا طر فة Re‏ ی i‏ الام 1 


گی اة E TAT‏ 
كلمة بر دعها : أى بوز )ا وها قيمتها .. ويقال فى اللهجه ردخ عى 
المساواة والوزن .. غفلال یر دع اال .. أی ستاو أن وقيمه 


د کامة عار دن el‏ و القہمة 


طیح 1 کلمت :طاح ععی طا . سر دکلاهه وم 


و اعارا 


1¥ 


حى كلمة ما قاها : صدمة الاعجاب والتقدير .. أو صدمة الذهول 
واليرة 4 او من قبیل اہ لوت الغزل J)‏ وتعطلت أ الکلام . 
كلمة وقاها بن لطيف : سبق أن أشرنا الى هذا التعبير فى فصلة 
لاء فلر اجع 


كلمة .. كلمة : أى كلمة ثابتة مؤكدة يعطيافك الرجل كلمة فلا 


يبراجع .. كامة غير متلاسب يوصف با الرجل الفارس الشهم وهى من 
الاق العر ب الاصائل وص خای الاسلام و لعکسه ر ی کلمت 


كلمة السو توصل : إا قلت فى صديقلك أو قرببلك كلمة سوء سرعان 
ما طبر اڈ جناح وتصل سر عة الضوء او البرف وکلام والشناء فل 
لا يصل أو يصل على بطء وتلكؤ .. وكلام السوء يصل لاذان أصحاره 
باعتبار عدوى الامراض س يعة وعوامل القابلية للغيبة والنميمة أكر سرياناً 


و جر اا عند لی ادم 1 


ڪاو له الاصلاح یں متخاد من و لر طبب القلوب E‏ و هده النفوس 
بين الاصدقاء والزملاء . . ,تحفيف وطأة حدة الغفضب من كامة أو عبارة 


القسول 
اقول خير : من أساليب التفاؤل .. أو من باب اختصار القول والكلام .. 
والرسول الاعظم سردا مھ رسو ل الله صل الله عاره وسلم من تادينة لا 
یمو ل a‏ کن صفات المؤمن فليقل حبرا ا ضمت 
0 قول فيه وقول عله ا لو صی انسان فيه صفات حمد .. وصفات 
قد لأ نحمد وعرضة هذا أو ذاك .. وطبيعة البشر .. وقول فيه يقصدون 
صفات الحير .. وقول عليه أى صفات الذم » ولیس الانسان كله سينا .. 


۹۸ 


القول ينقضه فعل : من أسالت الربية وان العبرة فى السلوك بالأعمال 
لا عجرد الأقوال »> وكلمة بنقضه من اللقض بفوصد ادم > وهو صف 
ادعاء الاخلاق ومزاعم الفضل فى المجتمعات . 


مقيولة من قبل : عبارة تدل على عل الشاهد وبژ كد الراوى والمتحدث 
آنه قیل ة ی مثل هذا مثل أو کچ و لعل أن دسر د حکارته ا نادر ته مول 
وا وف سر د الحكاية والرواية والمثل بعد أن يقول « مقيولة » 


واحہاا ختصر العبارة مضا سپا . 
فاا ودام : يراجم عن كامة او عن فعل واظهر أسهفه . 


على قولة قالوا ۽ کأنه فی روايته حادث أو قصة مروية خعل العهدة 
على الراوی .. ويزیح عن نفسه أمانة الرواية وقديما قيل ‏ وما آفة الأخبار 
إل رواسا وكا «غل قو لة قالوا» يؤکد آنه لیس شاهد عیان أو صاغ 
الحكاية والرواية والقصة من تسج اله ٠‏ أو كأنه يقول «ناقل الكفر ليس 
بكافر » وما الراوى الا جرد لاقل . 


4ا قالت زازبا دصر ب وساف لخر به و الاهتمام صب ا حكاية 
فیها سر بالات واضافات أو حديث تاج الى دعام وشواهد . 
اللى قال كلمه ولت عليه : بقوها الازسان دفاعا ضد الشائعات وكاام 
امغر ضين أو ضد أهل الاغتياب والنميمة واصحاب اللسان البذىء فى 
سلب اعراض الناس ويقول المدافع عندها تظهر براءة المشتوم «اللى قال 
کلمه ولت عله (( وروی J)‏ اللى قال ت ف و حه ) . 
وه درء للغيبة I E e ro,‏ 
,, اش عامك الكدب قال اللى نسمعه زقوله : وهذه الصياغات من أدب 


المجتمع لر ت الاشبان ف نقل احاديث التناس عن بعصم ٠‏ وال سر ٤‏ 
الاغتات مر لمة للعداأو ة ف الناس مدعاة 3 ا ا ر 


N 


وتصور كيف ينهار لمجتمع فی آخلاقیاته اذا کان کل ما یسمعه فی 
شخص عن شحخصس رصادقه و ينماه لا در هان ولا دلیل 7 اتات والاسلام 
فی آخااقیاته الانسانية المثاابة يدعو الى التحرى والتا كد قبل نقل المرويات 
والمسموعات . ( إن جا .كم فاسق بنباً فتبينوا أن تصيبوا قوما جهالة 
فتصبحوا على ما فعا ناد ين ) الاية ولا بد للاخلاق الفاضلة من تعقل 
وادراك واللى اسمعه قو له مزن من عوامل لاء 


., ھا خلا ما قال : مش عبارة « ما خلا عله دصیر ۶ )فی الشتا ج وصراع 
التخصس أ ف متاك الو ظہ ف ا ااا Ea‏ نصودر لاہحتمعات ا درة 


السدو @ 


الدوة عى الكلام > والحديث ٠‏ عبارة مستعملة فى بلدان المغرب 
ولا توجد ذا المعی شرف العر دی 
وهی ا e‏ من اله صيح اد ا مأخحوذة من الدوى ك الوب 
الداوى > وى اللهجة رشتة ن من الدوى .. والدوة . 5 والحديث . 
واهدرزة _ الهدرزذ مأخوذة لغويا من ادير أ و اهزر ‏ وهناك 
ص ت الحماع دسم . هدیاا . 


ص 


E IE O PT 

اعا هذه الفصلة عتصة عا يعلق بعبارات الكلمة والقول والكلام وما يتصل 

ما ف الاطلااف NYS‏ م مدان التعادر الشعبة ومن هرھ Ye Y‏ 
فن غارة الكو ة: 


ما یعرفش کیف یدوی : یصفون ہا انساناً لا بعرف أصول اكلام 
ا أو HEFL‏ لا ستاو ت الاقناع 4 و ول یکون متع اه صاحب ا داٿت 
ومن اوائل ار ن وکن لاجس ن اسلوب الخاطة و فقنو ن ن الكلام» 9 ۳ 


وله اسلوب فى الكلام وهكذا . 


3 


ا ۸ں تاد وی ! تقال رصدعه التحدیى 4 ا الاستغر اب ا عی اھا 
YY‏ کل ۰ کن عله آذ تصی 1 باذ الملام صرخة العتات الحائر 
ل لا مع در تدوی مثل عبارة - « على م را وا 


+ جرح ودداوی يصعول مه العبار ن ¡ الشخص الدذى کون فی امه 
إلقك اللادع اار نح و ادها ا وعباراتٽت الرفق و احا أملة و دلا معی 


ef <‏ € ن e‏ 
صو رة الشاعر ا فی قو له 


٠ 2‏ £ 
ا 3 از س عتی ا را امج واخری مات ا سو ف 


وفى وصف من يتكلم ويتحدث بلا طائل جرد سر ودق حنك 
وتصيیح لوقت بسمی فی الاصطلاح والتعادر . 8 بطاق على لون هن 
امدرزة .. دوة فأرغة aE‏ الكلام لیس فيه 
فو ائد علمية أو اغافة للمعلومات أو رواية جترة من سمر الكلمات يقول 
واصفا فى عبارة .. ادوى للصبح + و لعلها کا ی او لے کا ین 
2 ا الصاح 


کلام 
کلام ربی : هو ا الو حی على رسو لتا 
عمد صل الله اله وسام yS‏ ا الباطل ٥ن‏ دن بده ولا من امه » 
وهو الکتاب الذى تادب وحشع الف عند تالاو ته . 


¢ اعد مته e‏ و صبش للثايت عا SEE‏ آره 4 واگ رصب ف ن لی الملب 


إا ات الک أصاة وها مح لتاس أو ز اده دعر a‏ ا مر و ف 


ما یکلمش فى الناس : تصف ا العبارات المتكبر أو صاحب 
کلام احق وجاع ١‏ بعص الوقن المحتمعات قد ل تتحملل کامة 
ای وكامة اق دی ن و احققة و من در دال »اة د ديه او 


ا 


Y4 


ماربا خاصاً وما اروع كل.ة الشيخ محمد عبده » « من عرف الحق عز عليه 


ان براه ه ا ). 


والذى يعرف الواج والحق لا تؤذيه الكلمة ولو جارحة فى سبيل 
الوصول للحقيقة سواء فى النقد العلمى أو السلوك الاجتماعى ولعل هذا من 
عباوة الكلمة المأثورة . 


پا اللخقيقة مرة - اى مذاقها » وتصور من لا بر ضخ لنطقها وكامة الحق 
وجاعة . 


ولعل الدارس لقضاا الناس ونزاع المحا كات والمصاولات والنقد 
ندرك ان تناو ل القضابا الدرأسة العلمية دسمو عن الصلحة الفر درة 4 
وخی رعم و حك اوی ٥ر‏ المحاملات الشخصة والفر دة ة 


ان كان الكلام من فضة السكوت من ذهب : هى من التعابير المنحدرة 
من مطالعات کتب الأدر. اشا القديعة .. وهى قاعدة غير مطردة 
ولا بمکن آن یکون الکلام کله مفضلا عليه السکوت هل مکن ان بسكت 
الانسان عن حق ضانع DE TELE‏ ضياع كامة 
الصدق .. ی سكوت يكون ذهيبا الا تبرير الحبناء فى عهود الاستعمار . 

ولو كانت قاعدة مطر دة وسنهجا خلقيا لما تكلم المجاهدون وكتب المناضلون 
ال اوو والاستعدأر .. وطبعا هذه الكلمة بعنون ا فی عض 
لالات الصمت والسكوت القتضى للتأمل والادراك والسكوت للاستفادة 
من سماع العلم والتجارب .زيد من التثقيف والمعرفة بل ان الكلام قد يكون 
واجبا شرعيا .. وواجبا م طقيا وحضاريا وهنا فى دراسة التعابير الشعبية 
نشير الى ان بعض الآثورات آلبست ثوب الحكمة وصيغة القانون المطرد 
الدام مع ان فيها تصورا خاطتاً تجاوزه الزمن والتطور الحضارى . 


ا ا قد تون ذات طابع سلبى أو قهرى فى حياة المجتمع 
وازاء هذه العبارة قد يكوه السكوت فى داثرة الأدب والعلم مفيداً لكن 


YY 


احیاناً وفى بعض االات الكلام والابانة ادعى وافيد للحق ومعالم الانسان 
ولکل متام مقاں 


و کلام تریس : رجال - والريس فى اللهجه جممح تراس یعنول به 

وکلام الرجال وال ر يس تصف بالصدق وعوامل الشهامة والاتعاد عن 

الابتذال والاسفافت والطمع »هى احلاقىات الفتوة فى الحضارة الاسلامية 
والفروسية = االعر ب : 

3 کلام صغبو در ت : آی دول البلوح اطفال صغار .. دوع من الالعاب 
البريثة ورفع الكلةة .. وفى أساليب التعابير هذا كلام والا كلام صغيويرة 
أو يول له تحسابی نرضع فى صعى !؟ . 
فقط انما من هيئة الحاسة الى مجتمع فيها الناس لاسمر وفض التزاع ومن 
أل رات و إن ايعاد دکون وه دو خر العادات والتقالید 
واا اف 

ويكون ها الوزن الاجتماعى » والميعاد من صور الحياة الى فى طريقه 
إلى الانقراض تملور الحياة . 

وهناك ألوان من المواعيد أو الميعاد جرد سهرية وسمر وما يسمى دق 
-حنلك - وضياع الوقت ومن هنا تنشاً فى المحيط الاط من الغيبة والنميمهة 


ت 


a a a E N O 
وکلام م رایع‎ 
تعشات كلام : تصور الكلمة نوعا من المسايرة بين الاصدقاء أو شكلا‎ 
من أشكال المداهنات الى تصيب المجتمعات الانسانية أو هو لون من النفاق‎ 
eC SE 


YY 


تتلاءم ال#ظاهر وڪ د کات حال أو ا کلام چچ بل ل ئا ^ 
ى اة ى انا دق . 

کلام ورفعه الریح :؛ قد یکون الکلام والحدیث بلا صدی ولا اثر 
وقد يكون هناك خصام و مشاجرة بين الافراد بدافع العفوية واصلاح ذات 
البين يتدخل انسان بحلقه لطيب للمصالحة وفض الشجار ولترطيب القلوب 
و دة النفوس عندما يذ لر الصديق شتام وهجو صديقه ور كه الکلامی 
وتباريح القول يمول له 


کلام اليل معدهون زبدة : ويقية المثل الدارج .. يطلع غل اهار 
بسیح والشاعر بقول 
قلت الوعد سیدتى فقالت كلام اليل بمحوه النهار 
وشاعر أخر قال : 
E E‏ 


. رد عليه الكلام جاوب. وتكلم معه وها أساليب متعددة‎ ١ 


الكلام اأزين ینعطی ا الدين 

حى طبيعة البشر عندها يكون للإنسان حاجة بالانسان أو عنده يظهر 
الان و ساو الكلام هين من أجل مصلحته وحاجته »> فإذا قضاها 
انقلب الكلام باسلوب آخر .. وهى اشارة الى الترلف .. وفى التعادر 
الشعبية الى تسخر بالنفاق الاجتماعى وتظهر تلق المدين الى الدائن تكشف 
عن حفيمة بعص بادا التفو د وعبارة الدين هنا ن الديون ك والاستدالة 4 
و سلف من انلف حی فالو | من داں التعادر .. السلف تاف .ر و سا 


الميدة للجابية » . 
ونجد الكلام اميل و لاسلوب الحسن عند طلب الاستدانة فإذا قضى 


YE 


مأربه وجد مسربه »> ذهب الكلام الزين وظل الدائن حائساً .. وهذا ليس 
علد کل الناسن فایر والحيرون مو جودول ما دامت الخہاة اا ھی 
صفات بعض من الناس فى كل امجتمعات البشرية › والبيئات الإنسانية 

لكن الوازع الديى › والضمير اللحلقى هو الحمية والرادع والمانع ولا يكون 
کلام المدين للدائن المصالح الغردية . 


وهذا أدعى بين الناس لدوام الود وتأكيد الاحترام بين لأصدقاء › 
واكثرجدوى وفائدة بين المتسامرن والمتحدثين › وهو اسلوب الوار 
الحاد » ومنطقية الكلام » اما آن بكو ن الانسان متكلما غير منصت › ومتحداا 
غر م تمع »> فليس من ادب ا:٠‏ وأصول الكلام ون الول 
e‏ > فعندما یکون الإنسان فی حديث وکلام مع مم اصحابه فی آسمار 

و علم وادب وفن فلا بد من مساهمة الحلاس وسائثر ا فهناك آدات 
وار اف من ذوق ت لامع وفنون الكلام ولذة الإفادة والاستغادة أو تبادل 
الإفادة العلمية والفنية 


پو لی یضر بی 


هناك ألوان من التعابير الشعبية فى ليبا حوت اشكالا من اساليب 
الفكاهة والدعاية ودلت بالنصوص والحكايات على ان الادب الشعى ب 
جوانب من الأدب الفكه والساخر والمرح .. ويس أدبا جافا وقوالب جامدة. 


DE OE‏ فی الحکایات 


وحكاية المزارع فى أحد البساتين - فى العهد العثمانى ‏ كان يسقى 
لاء وروی البطيخ تنب الدلاع وهر عله أوسا و اطاق امار السلام کألعأدة 4 


Yo 


ورد المزارع السلام .. وکن كلاماً جر الى كلام > وحدیثا جر الى حديث 
وقدم المزارع شيثا من الإطيخ - الدلاع - ليأكل صاحبه وني اثناء الكلام 
وتبادل أطراف الحديث اد مل سقاية الماء » وجاء صاحب المزرعة وضرب 
المزارع لديه لاهماله ولتة ديه الإطيخ الضف . 


رفی ايوم الال مر ت احبه وأطلق السلام ٠‏ وتصامم لمزارع وم رد 
و عچجی صاحه وکرر السام والتحية و ادا ل لر د عله و رعلد الحاح 


وتکرار ا چاه معتذراً مر را 2 


د سلام جیب کلام کلام جیب داع .. سیدی یضربی ۰ وهی 
من ناحية فى الأدب الشعى :ات طابع فكاهى فى السرد والصياغة والاستشهاد 
وان کانت ثل اکر من مسمون من ناحية الزراعة واساليبها وطريقة العمل 
ما » أو استغلال العامل :ا .. ومن ناحية الآداب الاجتماعية .. وشأن 
الحكايات الشعبية هى موا خصبة للدراسة والاستكشاف . 


خود کلام اللی ببکیات موش كلام اللى يضحكك : 


۽ قل بکون الكلام الحاد المفيد جارحا مۇثرا غر مستساع لك مسد 
أو باسلوب موجع مقلم .. و لکن يبدو أن النصائح ذات طعم مر .. ولكن 
الكلام اين المدغدخ للعوالمف الداعى للاسترخاء والاسترواح قد يكون 
ضارا غير مغيد .. ودا ينر ى صاحب النصيحة هنا طالبا الاهتمام والأخذ 
بکلام لحد لا كلام الضحاب الذى قد ينافقاتث أو يغطى اخطاءك وعيوياك 
وليس معى صياغة هذا ااعبير خلو الأدب الفكاهى الساخر والدعابى 
والمرح من المضامين والافادة .. انما يقصد الفنان الشعى هنا ان النصيحة 
والتوجيه والارشاد قد يكون باسلوب نمض أو ممل مرارة الحقيقة وجدية 
الصدق > بلا مواربة ولا عادعة ومن هنا نشأت فى أودية هذه التعادر 
و الاما . 


او ر كلمة الق وجاعة » » آى عند من لا يستطيع هضم الحقيقة . 


Y1 


کلام الناس : 


بعضهم شى من كلام الناس > ويتتى السنتهم + وعيون الناس > 
وبعضهم لا همه وقدعا قال شاعر بشار بن برد . 


من راقب الناس مات غما وفاز باللذة الحسور 


€ 


وبعضهم یری ویردد - کلام الناس ناشن تلاعبا بالألفاظ › أو 
تلاعیا دالقياس واک اللاس فى المجتمعات شى کل الحشية من کلام 
الئاس عة واغتبابا . . وشکا وارتیایا .. ومضغة ا( 9 سر ۵ رز بد ها 
اخیل والتشفی ¢ و ن السمعة الاس 
لا یرید el n‏ ا 2 اشداف 6 ا ممادة للسمر 
والمجالس الليلية فى ترا كين المرابيع هذا براعی فی سلوکه - ولو بشکل 
النفاق الاجتماعى - كلام الناس .. 


واکن فی 2 ا ق e‏ 0 هو 
والإخلاص ا a‏ 4 لعەس ET‏ دل تکون من زا حه 
العادات والتقالید عر صمه ة للتبدل والتحول والمغابرة حسبت الأعراف وظروف 


الحباة د سه التطور .. جانا مقانیس و أيتة عبر متحولة . 

ول تلف كلام الناس من حيط الى Fe E‏ 
اعراف الى اعراف » فقدعا کان من بعشی حامر الرس أ و من غير لقاب 
ی الد و الأعياءة 2 عار مسستساح 

بل فی بعض اليثات والمجتمعات بعض الحرف والصناعات كانت 
عبباً ومهانة - مع ان العمل شر ف والعمل عبادة والانتاج هو الذى بحاق 
الحضارة ا هو الذى حافظ على الانسان وكيان مجتمعه وهکذا كلام 


TTY 


الناس .. ونظرة الناس» ةبدل من عيط ال حيط ويكون متعلقاً بعرف أو 
عاد وساوك »عار ف عا 4 


٣‏ وهادا کلام 
والذال فى اللهجة تدلق دالا . 
والواو هنا فى اللهجا مكان همزة الاستفهام . 


أهذا كلام ! وهو تعر بأسلوب الاستغرإب والتعجب لأنه ما كنت 
تتوقع من صاحبك أو جارك أو زەيلاك فى العمل تصرفه هذا تستغرب 
لمماجأتلك بهذا التصرف وا سلوك .. غريب .. مستهجن وتعبر عن حرقة 
الاستغراب .. و دهشة التعد س دعبارة ص كلمة ذات ايقاع وامض TC‏ 


آھذا کلام !؟ کیف حدث ! کیف وقع ما کنت تتوقعصه !؟ 
من مأمن كنت تأمنه » و«سديق كنت تركن اليه » أو التقصير فى حقك 
هادا كلام ! فى فمجة الاستغراب المشحون بعلامات الاستفهام المضخمة 
المفخمة .. ولا يعنون بالكلام هنا الالفاظ وغارج الحروف بل الأعمال 
والوقائع اة التصر ذات ك ) 


ها اة ا الكلام ! 


و وصف لن لا فعل زه او لا ات له فی محیطه لمن برثر بلا عمل ٤‏ 
أو يعد ولا ينفذ » أو من يع. بمعاونة صديق ولا يعاونه وهذا بعكس الرجل 
المغالى صاحب المكانة الحلقية اومن كهماقال الرسول صلوات الله وسلامه عليه .. 
اذا عاهد وفی س سواء فی اء رته أو زملاء العمل أو فى السوق والمصنع عند 
الصانع والعامل والماقف فى يط الانسان حيث هو انسان .. ان يكون فى 
مستوى الاحساس والصلات. الاجتماعية ويسقط فى مقياس الاعتبار من 
کان څرد کلام پلا عمل .. 


TYA 


مکامانجی : 

ر من صباغات الأضافة .. وايضا بتأثير من مجة الأتراك فى العهد 
العثمانی بقال - (« جی ) للاضافة والصفة › « مكلمانجى » لمن يكر التحدث 
والتعلىق على کل شی ٤‏ التاذه وغير التافه » والصائثب وغىر الصاث 0 ت 
الت والعمل والحمام و عل الللای و عملة الانتظار i‏ و عند مدخحل 
المطار 2 وی ایناء الطعام و فد تو صف ا المرأة ت لظر وفها الاجتماعة ت 
فھی ی اا کراس والادب والمنادتب ۳ وفی الطهور .. وعتل. 
الطبخ والشوى .. وعلى القياس والمبالغة من غير بلاغة .. ١‏ مكامانجية » . 


ونه هدرازة .. وهدرازات .. ودوة .. ودوأای .. وغير ذلك من. 
أقيسة وصياغات .. وتقول ممجة المغارية » « هدر إيدالة مزيان بالزاف » . 
ما عند معان کلام 
وصف لن لا يستطيع أن اجه والده › أو ول آمره » آو صاحبه 
بالکلام وما بقوله لامکان للابرام والقض فه › أو حى مرد مراجعته 
ما عنده معاه کلام E N Te‏ 
ق ا 
ما عندى معاك کلام .. أى إن الرآى ما تراه .. 
أو عدا كط شاطت رافق ازا وقول 
عت ا یدیئ مہا کم کلام ب 
وأحيانا عند النقاش ومنعرجات الكلام بكون التعبير بأسلوب آخر 
ما عندى معام کلام 5 
بقصد مقاطعة > ومحخاصمة > وباب أو نافذة التفاهم معه مخلقة ولا كلام 
سنهما .. اذا هو تعبير عن الدلالة على منتهى التفاهم أو منتهى التخاص 


۹ 


لا كلام مع كلامك ٠‏ أو لا كلام البتة مع حديثك » والأساليب الشعبية 
حسبت النبر ة الصو تة واا قاع 

ومن الصيخ الواردة «شافهة وملاغاة - ما عنديش معاك كلام - وكا 
يفهم من التحبير - اما من ة يل الرفع والاستغراب وهناك فجوة أو مقاطعة .. 
9 و من ناحية أخحرى ما تراه اصنعه ومطمشن لك لآنك فى هذا المجال خبير « 
والت ادرى رصتاعتك ونك . 


+ ور الکلام ۰ 


وهذا وصف لانسان أضاع ارات م الكلام أو المحادثة 
لذهول وشرود ا لعدم معر فة أصول الكلام ومنطقیته عند ما يسر سل 
ويستطرد المدرس فى الفهل والمحاضرة فى القاعة والحطيب فى المحفل 
والمتحدث فى السمر وال هريات .. وهناك نوعان من عيوب الحطارة 
والمحادثة . ان يرتج عليه فا؟ يدرى ما يقول أو ينساب منه اللحيط فلا يدرى 
كيف يلملم ويوجز وكلادما من عيوب الكلام فى البلاغة الشعبية . 


ومفتضی الحال والأحوال فى ضروب الفن الكلامى فى وصف المتكام 
ا ا ا و غير مدرك لادة الكلام . 


در الحريطة .. أو » ودر الكلام .. وكلمة ودر فى اللهجة أضاع 


کلام مہو ط . 


عندما يقص علياك قصة أو بحكى لك رواية وكأنك تشك أو تتردد فى 
قبوها يقول لك من باب اأكيد . 


3 کلام مضہو ط و حى وواقع وصدق . 


۰ 


4+ 4م 
صحف ّ 
«lr‏ 
٠ 4 iy‏ 


ى مؤكدة . ووعد قاطع وعدم تر دد لصدیق تعتمد عليه وخبر صحيح 
.. وأحيانا فى التعابير الشعبية يكون من باب السخرية والوصف الدعابى 
الفکاهیى فی بعض الملاسات والحالات يردد الساخر المازح 


9 صح من موتق فی حالة 
A NNE‏ ا و رو وضور 0 


دو جد مسمار ف كومة غا 


وأساليب الدعابة والفكاهة الساخحرة والممازحة تصور لونا من البلاغة 
والتعادر الشحسة 


GUNE OST ge eas وصف للکلام‎ 
SED em NC E) الشتا“م‎ 
TE 


د ی مبهاك کلام ٠‏ 


۽ حرش معاه الكلام : 


وهكذا يوصف الكلام . . والكلمة بأوصاف الرقة والعذوية . 
والقوة والضعف > واللين واللحشونة > والرخاوة واليوعة › والصدى 
والكذب > والحد والاسفاف » والعمق والسطحية . وكل أوصاف الحسيات 
رات بات ضيبت الأشالب والشامن ومكدا .او اقا > فى اصح 
امعداول ومن مطبوعات الأسفار والكتب وآقوال الرواة والشداة المتفاصحين 


أو من فر اد دارج متدر جن من فو اه اللائكين و عامه الا شر : 


۳4 


کا ات للکلام والكلمة .. کلام شین .. وکلام باهی .. من 
و عندما يۇ دب الانسان ولد الصغخر ا علص اُذزه .٠‏ أو حدث لزل المتشاجرين 
خحصام بحتدم ويرتطم وترتة م حرارة الأو صاف نمال . . حرش معاه الكلام 


آهو کلام : 

و صف لکلام سطحی أو غير حاد » ا ول أحادنث السمر › 
وتزجية الفراغ > وما يسى بدق الحنك والمدرزة » أو لا بيترتب عليه 
ET‏ اليه > مز, قبيل « سدخانة » وقد يكون فى الأدب السطحى 
المتسرع أو لون من القحط الثقاني من شكشكة الألفاظ والتلاعب بالتعاير > 
آما الأدب الحاد » والفن المادف والأسلوب التفنن المتمكن فهر تجة 
لانصهار الفكر والنضج التايي وبلورة الاحاسيس والاعان بالق والمغل 
> یکون على حل الواصف ۽ آهو کلام 3 


بل لا بد للكلام فى عام الدراسة والكتابة والقول من الفحوى - والصدى 
س واللدى چب ولیس الاقدي والفن والكلمة جر د قوالب شكلية مظهر ية 
لا يكون هذا الا عند أهل الفراغ الذهى » واصحاب الاجترار . 


e‏ دق حدات د 

من التعابير الشعبية الداة على الأسمار وخالس الأحاديث فى المرابيع 
موقد الشای .. أو الشاهى .. نوع من التنقل فى الكلام لا رابطة بين الو ضوع 
والموضوع سمر بلا هدف إلا اضاعة الوقت .. أو الوقت هو الذى يضيعهم › 
من آنواع التسلية الكلامية فى الغالب .. مرتع للغيبة والنميمة .. أو استعراض 
اخطاء عباد الله ومثالبهم ELE‏ وکلام جر يعضه بعضاً .. بجاذت 
اطراف الحديث أو الحديث ذو شجون وتسمع فى البادية والساحل والمدينة 
والقرية يقول لصاحبه 
تعال ندقوا الحنك 


iı! 


به ٤‏ ب الحدیٹ والكلام تلاا عفو با 


3 دارم ساز ان ۰ 


بقابله فى التعابير ‏ كلام تريس - كلام رجالة - وعبارة ‏ كلام 
إاعطت لمر أة حقوقاً وهن كااأرجال مكلفات بالوأجات الشرعية . 


وليس من الشريعة الاسلامية ولا من ماهم الحضارة التقليل من شأن 
المرأة .. وفى القرآن الكربم تشهد الايات حح المرأة ومنزلتها .. وهن 
سورة « النساء » فى القرآن الكري ودانماً يرن .. المؤمنين والمؤمنات . 
والسلهان والشلمات والعايدىن والعابدات 


وفی تاریخ الفكر الاسلامی صفحاأات مشر فة حعلت لاء ہے 
والمجاهدات .. اذاً هذا التعبير أو هذه النظرة الى كلام النساء انعا هو دلالة 


لكن نحن هنا فى الدراسة العلمية الاجتماعية فى «كمن أو مكان رصد 
وتسجيل الكلمات والتعابير الشعبية سواء الحسن منها أم السىء فى شى 
عصور الازدهار أو الاحدار وختلف مراحل بنية الكلمة .. لا نرصد أو 
نستكشف الحيد فحسب بل من ناحية الاستيعاب والرصد تدفع الاجة 
العلمية الى تقييد وفحص ءدراسة كل الأشكال والنصوص والتعابير الشعبية 
فى الاما المختلفة » وهذا اللص - كلام نساوين - له دلالته من جانب 
أو عدة جوانب » فى فترات انيار المجتمع اول ال اة واا 
وعدم سماع صو ا على ان هناك فى التاريح الحضاری الاسلامی با عات 
فى السياسة والجهاد والعلم من اسماء بنت ابی بكر الى سكينة بنت الحسين 
الى ولادة الشاعرة المشاغبة مع ابن زيدون الى رابعة العدوية الصوفية الى 
شجرة الدر الجا كمة .. الى المناضلات المجاهدات فى الوطن العزيز .. بل 


YT 


ومرة أخرى نعود ال النص الشعى « کلام نساوین » فی دلالته على عدم 
التنفيذ للضعف والاستكانة > أو عدم النضج عندما كانت المرأة مرتعبة 
منطوية حرومة من الدراء ة والتطلع الحضارى أو هو تعبير من ناحية اخحرى 
على طريقة النطق وعار-, الحروف فيقال « متنسون فى كلامه » أى فه 
ره و عنج ودلال . 
الصوت e‏ و لله ف له ء شو ول . 

وهذا التعبير .. أو املوب التعيير والعايرة » متفش فى عسديد 
من بلدان الشرق والشعوب النامية أو الى تزعم آنا نامية » ولا بد أن 
يتطور المجتمع حضارياً ٠‏ عى تغدو بعض العبارات والقوالب اللفظية موطن 
ر صد ودراسة أ مو طن استعمال وشو اهد 2 و معاملات أو دول 
کد ف .. وتقيم » واستقامة » اشارة الى ان الكلام له وزن ومعبار 
فى الشكل والمضمون . وامجاز فى وصف بلاغة الکلام فيه تركيز واعجاب . 

البنادم يکون فعال موش قوال : 


من نصائح الأمهات والمربيات للاولاد ومن الحكم السائرة »> ذات 
الطابع العالمى » مدح الروح العملية ومذمة الظواهر الكلامية بدون تطبيق عملى 
.. وهذا التعبير يتطلب ١ء¿‏ يكون الانسان السوى ظاهره كباطنه .. مطبقا 
الكلام على السلوك .. 


وفى القرآن الكري .. « كبر مقتا عند الله ان تقولوا ما لا تفعلون » . 
ما تسمعش منه كامة : 
كانت من صفات م. تحمدة عند بعض من الناس فى بعض من العصور 


IE 


.. ول تصف الام و ۾ ادها العاقل ومنتهى ال والاعجابتب دالرزانة وقاة 
الكلام والحدیث أ1 در حه DJ...‏ ما سح مره کلمهة ( . 


ا 


و حا فك بكرن عن بلادة وبطء فى الفهم أو أو مکر أو عوامل 
“رى تتعلتى بظروف الفر د أو المجتمع والمناخ .. وقد يكون القياس الاعجابى 
فى عدم الكلام فى نظر المادح قائلا : 

پو س فلان ما تسجعش منه كلمة » يقض وما بدفعش 

أترى هذا المقياس هو تصور للهلع والشر ه والطمع .. ومشتقاته وأنواعه 

. أو هو من جانب آخر من نوع الادراك وعمق التأمل والتفهم .. ا و هو 
نتبجة توجيه الأم والوالد والمدرس وزملاء الزقاق والشارع .. ام و 
عصا المدرس الامر طلابه بعدم الكلام فى غوابر العصور .. ومهما يكن 
من عو امل فإن تربية الرعب والاحترام المزيف .. أحد هذه العواملتعجب 
E‏ مته كلمة ولو کان کالحالس امام ابى حنيفة فى القصة 
الى رواها بو الحسن الاوردى فى كتاب ادب الدين والدنيا الآن بعد 

ابو حنيفة رجله . 


,, قطعت على كلامك بالعسل : 

كلمة على السنة المتكلمين جارية > او هو مقطع سائد من رکائز 
الكلام فى اللهجة فى بعص الاوشاط دما سير المتكلم ف کلامه م 
تتدحل لقاطعته أو مشارکته فى 0 لتو د أو التعليتق أو الاضافة أو 
تسه الى ۾ کلام ا ملاحظة كأنلك تستأذنه › أو تعتذر له فی ادب الحدیث 
ولباقة 0 حى لا يشعر حرج أو ارباك فى هذا التدحل أو المقاطعة 
الكلامية أو هو تفيف هذا الانتباه أو تحويل الانتباه القسرى تقول هذه 
الحماة « قطعت على كلامك بالعسل » - وهذه العبارة تكر فى حديث النسوة 

RE‏ .. بلهجة تبذيب رقيق .. حاو البسمة والاعتذار .. قطعت على 
الل . وقد کون الكلام اا ا 
أو قطرة حل 


ص 


0 


+ هرجوعنا فى الكلام 

من ركانز الكلام »> کا يعبر النحاة والصرفيون والاغويون فى همجاهم 
ومصطلحا م - وهى عبار.ة فى جال القول والكلام قد تكون بلحظ السمع 
هنر كر ة المسشنداث الكااه 2 عند البعضن كلذرمة فز لى رة أو خطات 
اسرواح .. وتنبيهك لمن يصغى اليك وانت تحدثه وتسوق له الكلام ۴ 
ور اا ف الان ا ی کر ا عکاز کلام . 


فقول اليد دات لل ااه افد و اال كا قن 
وأعتق من اطلال جنها . 
مرجوعنا فى الكلام 

ورل اب الم س الارن 


مرجوعنا فى الکلام 


وکأنہا عط يسر یح عدا الحا کی أ الراوى ت ویس رسل ف 
الحكاوى أو الشكاوى لاس ثناف المراحل الكلامية . لقلا يساب منه اللرط 
ليربط خيط الكلام فى اء تناف وتناسق عود على بدأ . 


فتك بالکلام : 


د a‏ اسالبب التعادر ا معمدة و مص طلحات اكلام علد ما يلاحل التحدث 
ي‌اثناء سرده للکلام والحدث انه قد فاته ان یذ کر شيئاً أو سها عن ١‏ کال 
وصف أو جانب من القدسة والحكاية وأراد أن يتدارك هذا النقص > 
ویتلافی هدا اسه 3 ويکەل تلك الفجوة من أجل عملة ادساف وألر ارط 
والتناسق والعودة إلى نقطة مضت من الكلام .. فمن أدب الحديث كأنه 
يعتذر » ولاثارة الانتباه » أو لعدم الاستغراب والاحتجاح - فى عملية 
كلامية »> تکاد تكون لاشعورية تنراق عبارة الاعتذار الانتباهى قائلا : 

کا 


نے تاف ا a‏ م 


NTA 


عنده ما قول : 

ر وصف للستمكن > اير فى صناعة ٠ن‏ بتاك ناصية القول فى فنه › 
وعوا»ل العطاء والايدأع > سواء کان کاتبا دارسا » او عالا متمکنا > 
أو عاما لبقا » أو خطبا ملهما » أو صاحب قضية أو موضوع اهم به > 
عندما قول ویتکام هاا ذاك فی مادته فیباع القول وحسن العطاء الفى 
رمال عنه فی كلمة مو حزة «رعنده ما مول . »عبارة تشر ح بعد لمكن ی 
مادته ۽ ته عنده ما بقول .. أى لديه الدلائل والبراهين > والحجج 
الدامغة أو فى المحاكم والمنازعات واللاصومات عند المطلع على اسرار 
القضابا وأمرر تتصل بالمرافعات والنازعات يصفون المحبير المطلع بقوهم 
كاه غا قول 1 ق الوأاصفت المرح عبار ة الغناء فالا فی اهار الاعجابتب 


3 ايه ع ال ن ما قول 0 


اما اذا كان بالعكس ع رجا بالأدلة والبراهين . أو فارغ الاحساس 


ك 
28 ل ص عار ة وا رصاح عا ممل باه ا او سمه دأاهته . 


3 کلام فك 5 
ا 
3 مرک چ ٤‏ | کلام ء 


من البداثع والرواثع لمو ڏه و صلدده و أاصالته واحانا یذ کر ها الواصفت 
اسلوب a‏ أو ساخر س کاامه مجو دع کڪ مدع ى الاسلوب 4 
وول یکول کاتاً 5 طعم a‏ ا لوا مں الاجبرار 6 وکأنه ٥ن‏ استالب وتعادر 


الاد . 


ّ 2 ر‎ O : 


ا يبالغ ى حب داټه و اتد | َه ره سی و صلة› و الفشفشة ھی اأز بادة 
والمبالغة وقد تكون من نوع نحيل حى خحال .. وما آفة المجتمعات المتأخرة 


YY 


الا تفشى ظاهرة الفشفشة لدافع الى متاهة الضياع النفسى » وضياع الايداع 
وفقدذان ومواجهة النشس و منطشرة الادراك 


من التعابير المتداولة فى اللهجة الدراجة .. بقتطع .. أو يقطع فى عباد 

الله » وهو و وا ودک الاس اوا »> وتضخم 
ما يکرهون من النعوت ,الصفات وهناك فى كل مجتمع فئات من الناس 
فی أسمارهم واحادیثهم لا بحلو مم الا تتبع المثالب والمعايب .. ويقال 
E‏ 
با من يقطع ي عباد اولى .٠.‏ يوم الأخرة يندم على مفعوله 

تلحين وغناء كامل الأ اضى المطرب الطرابلسى 
فازل فيه : 

ومن هذا القبيل فى العابير قوطمم « نازل فيه»» آى هبشا . . وسباباً . 
واغتيابا وقد حرمت شرب ة الله هذه Ed‏ والنميمة والتةول 
بلا حق ولا حجة ولا بر نان من اجل الحفاظ على | لیم و الأخلاق . 
ماهو تنزيل : 

من العبارات ذات الهابع المعين فى اللهجة فيما يتصل بالكلام والقول 

والحدیث فى اشا وح کایات الناش : 

فيقال ما هو تنزريل للدلة على نوعية الكلام من حيث الزيادة والاضافة 
ومن هنا نشأت عبارات E i‏ 
الفن والبلاغة والحس فيقال فى وصف لون من ن الكالام 

« تقنطير » نسبة الى المناطير المقنطرة 

ومن الاسلوب الساخح فى صورة الفكاهة إن يصف الانسان زم مله 
بأنه « يقنطر » أو يتزل أي خروج عن منطقية الحس والوجدان وأصول 
الاقناع فى الكلام . 


TA 


ا 8 + 
e‏ لمشأو حه 0 


€ 


هى من الهجة الدازجة إلوآن من الأحاديث والأسمار فى الجالس ين 


ب 


& 


الأصحاب .. تشاوخ .. قعد شاوخ معاه .. آی بتحدث ویتبسط فی 
المسامرة والأحاديث العفوية . 
وهو من التعابير المحداولة فى جات الشمال الأفريقى 


تر ی ھل ال حدر ها ٥ن‏ المشعخة والشيوخ پ- والمشيوخاء 


أنکمد بالکلام 


ن كني انفعاله وتعببره عن حالته التفسية ولم يستطع الابانة والفضفضة 
ا قال « انکمد بالکلام ) ولان التسرية بالكلام قد تکون ۰ن 


اساليب العلاج النفسى > وما جلوس لش غل ك مى لاء اى 


والاسرخحاء و ی عص ألا ت هن الطب Yi‏ صد وره ة عملية ولات 


نفس للابتعاد عن الكبت ت أو الانكماد النفسى » فالتسرية أو التعبير والمسامرة 
e‏ والرياضة الذهنية صورة من الوان الفضفضة النفسية > سواء أزاء 
الح أو إزاء البغخض وازاء الراحة » أو ازاء القلق النفسى › وفى الدراسات 
النفسة جال لمعرفة العاطفى أو الكبت النفسى الذى قد يكون من 
وسائل علاجه التسرية بالقول والكلام والحديث والانكماد النفسى له شعابه 
والوانه م الشعور e‏ والمعنويات وادوات التعبير عاطفة أو انفعالة. 


والذى تدجلج ی صا د ا او نة او و ساألة ۳ a‏ 


و نہیں لجر اتان أو خواجز التقا لا 


8 فد ۹ ہا ك من ەر ص أ معو اٿ الوك وكة والثأثأة لحدم فصاحته 
ا ج تو! ات ظروفالافصاح والاانةاو ولاخوف ویقال ان لایستعع انعر فلان 


ET‏ ا . امأ هول لوقف أو رهة وحشمة أو عدم تعود أو 


اهار از اء | ل أن کان شاعر ی اک ااا ا واوا ہا سسا 


7۹ 


الموقت من الكلام ومقتضماه .. من الانكماد .. أو الانطلاق .. ومن 
الاعجاب والانبهار وقد نصل الى مرحلة القصوف فى العجز والانبهار 

ار ج : 
ا الاأنكماد بالکلام . 


میں مك بالزھ. : 


فى حاولة الرصد العاسى > وتسجيل المصطاحات والعبارات المتداولة 
فى اللهجة تايحظ أن هذه اعبارةفی ایقاع نغمتها لا توجد فی بلدان مشر قنا 
العربی ویکاد یکون ه.ا التعبير الشعى فى سياق مقتضاه خاصا عنطقة 
طراباس ور يما ببعض من دن تونس » لتقارب الاهجة وامتزاج كثرة من 
التعابير الشعبية .. وهو تعب ر فيه طرافة الأسلوب وان كان عادة لا ساق 
الا فى حظات احتجاج ودضب عندما يتنافر اثنان من الاصدقاء والمعارف 
ویقول فی شکل احتجاج عارم » ورد عنیف لایضاح مکانته .. لا تذکر 
اسمی عل لال 

( مصمص فمك اھر اى ولا TT‏ الک بعد أن تطهر فمك 
اء الزهر » وهو من اموب الشتام والمعايرات ولون من المهاترات 
استعملت فيه قارورة ماء اأ هر . .. سباب فيه ترفع لا تحر اساناك الا يعد 
ان عصمصه بالزهر .. (؛لاحظ ص ٩۰‏ فصل الكتابة »> ص ۲۲۲ فصل 
ال اس واعضاء ابس ) 
السكو تی ته کوتی 

قد جد صامتا لا يتكام .. تظنه لا يدرك شیا ولکنه اکر اطلاعا 
وادراکا وفهماً من الذى !' يعرف السكوت والصمت » ويصور الأدب 
الشعبى الساكت وله اطلاء وذكاء وخبرة ومعرفة و رستعمل ف 
ادوات البلاغة الشعبية « الامكوتى حته کوتی » والکوتی فى اللهجة هر 
الصندوق > وطبيعى ان الاعندوق عادة يكون مغلقاً . . مقفلا لکن به 
حوائج ومنوعات من الأشياء ومعنى ذلك أن الساكت الصامت احانا 
لدیه فی صدره اشیاء کشر : فليس كل صامت دلالة على الحهل أ عام 
المعرفة . بل قد يكون الص٫ت‏ حكمة كا يضاف الى اقوال لقمان امک 


6٠ 


« الصمت حكمة وقليل فاعله » وفى الأمثال الشعبية فى عدد من الأقطار 
العربية . « یاما تحت السواهی دواهی » وهو یطابق « السکوتی ته کوتیى » . 


۽ تکلمه من هنا يطلع من هنا : 

بالإمالة فى حرف الألف فى كلمة هنا .. هجة شمال افريققيه وبعض 
دلدان الشام > مثل قراءة ١‏ ورش » ومعی دخحول الكلام وطلوعه من 
الأذن أى لا فائدة من الكلام عند المستمع قد لا يصل الى اعماق نفسه . 
ويكثر سوق هذا التعبير عند الآباء والأمهات الشاكين من عفرتة اولادهم 
الذين لا يسمعون الكلام .. أو يسمعونه وخرج بدون تأثیر أو شكوى 
ادون الذى يکلم تلام لته وحرج الكلام ردول استیعاب . 


ما يسمعش الكلام : 


شض 


1 لسھ گے 
راد 
îs‏ 0 


اما لا قتع والکلام لیس افاطا والامتاع لیس اڈنا le‏ 
الاقناع والادراك والتفهم وهو مأ عير عله الأدب الشعى فلان 
الكلام .. وفلان ما پسمع الکلام » وفلان پسمع ما یکره ویدیر ما یی .. 

آی ما یرید وقد یکون التعبیر الشعى يعى بالسماع اتوي والشاع فقون 


. ا أو يسّمعه ما یکره « أو سّمعه وسخ ودنیه » آی آذنیه‎ CARE 


2 الخغش : 

ومن هذا القبيل لون من تفاهة الكلام ذى الطابع اليذىء » والأسلوب 
المستهجن هو ما يطلق عليه فى بعض الأوساط كلمة « غش » ينطقوما بفتح 
الشبن فجة .. وھی الغش بكسر حرف الشين . 

والرجل المهذب الغقف الواعى لا يكون من اهل الغش حسا أو معى 


e ۹‏ س 


. wr 


ازاء عملية الرصد للتعاب والمصطلحات الشعبية لا بد لنا من الإشارة الها 
كظاهرة من ظواهر الأ تلوب فى بعض المراحل أو بعض الناطق »› فقد 
كان المتصيد للغش فى الكلام يستمع الى أى كلام أو عبارات عادية عفوية 
فی آی موضح وهنا يست .رجه المتحفز للغش ویؤول کلامه ویحمله عملا 

وأى كلمة أو لفظ قابل للتأويل والتخريج البذىء الوقح » سواء اسم 
آلة أو صفة أو حرف » و ازات ال كل والمضم وابحلوس 
وا والحذب والشد -نى فى بعض اشا شيوخ او شان ةة 
أو .أداء أو أدعياء أدب كانت توجد ظاهرة الغش و ربج الكلام العادى 
تخر يجا جنسياً بذيتاً .. بل ان هناك ام برع ا 
العادی .. حى كاد 2 مرضا من امراض الأسلوبت والكلام »> حى 
عندما حرج الإنسان زذرة أو آهة عادية مجدها اربص بالغش 
لاسخرية بالناس ويكون المتكلم صاني النية صادق الطوية . 

وكنت نجد فى بعض الأمسيات لدى الفارغين مباراة فى اسلوب الغش > 
ويضحك الغاش من الأءماق لأن حضرته بذوقه الفاسد قد غلبك وغشك 
فى الكلام ٠‏ وقد انتصر ليك کأنه حاز قصب السبق وا کایل الغار »> وهذا 
اللون من الأسلوب والكلام يكاد يكون خصوراً فى بقعة معينة ولظروف 
خارجة عن نطاق البيثة والربية الإسلامية العربية > واسلوب الثقافة . 

بل عند دراسة هذه اظاهرة تأ كد لدينا انها من صنع اليهود فى مدينة 
طرابلس نشأت وتفشت تطاهرة الغش فى الكلام من اليهود فى الحارة › 
وكانت هم فى طرابلس 'لحارة الكبيرة والحارة الصغيرة الوسطى . 

وتلقفتها بعض الأوء اط واندححت فى عادات يعض التكلمين وهذا 
لا يدل على ذكاء وسعة افق بل سطحية وبذاءة . 

لاحظ ص ۲۷۸ - و د ۴۳ عن الهو د و الحاء ڌ 

ومن المؤكد عند المقار نة والملاحظة ان ظاهرة الغش فى الكلام والأسمار 
قد انحسرت وتضاءلت .. بل هی فى طربقها الى الانقراض لارتفاع مستوى 


EY 


التعلي والتهذيب وانتشار الثقافة ولأا ظاهرة لم تكن من e‏ البيئة والحلق 
الإسلامى انما كانت موجة سطحية وان تركت بعض الرواسب فى 
الاساليب وبعض العبارات . 


د عطاه کونية : 

و من العبارات الى تصف لوناً من الكلام .. فعندما يتحدث إنسان مع 
آحر ويكون فى الكلام نوع من الكناية أو يقصده بالحديث يقول : 
غطاه ك فة و للها ماخر دة هو الكابة او عون يا اللكمة بالط 
والكلام يعنون بها نوعا من المجازات والتصورات »أو اللمزوالغمز الجارح : 

4 دوته خاترة ةّ 

واللمحتر هنا مقصود به الركود أو عدم التحرك والالتهاب فى الكلام .. 


ولعل المقصود با .. خاترة » أو مرتخية غير نشطة »› أو مرخية غير مؤكدة 
ولا جادة .. 


ويقال عطاه كلمة خاترة أو مائعة غير صابة أو أكيدة وينطبق على الكلام 
والحديث بلا حماسة ا ويو صف ما غير النشيط وعىر الدؤوتب .. دونه 
حاترة .. والدوّه - من الكلام والدوى ‏ . 
د انی : 


من جذورها اللغوى - تلقين لقن .. يلقن .. وبقال فى اللهجة لكلام 
معاد مكرر أو نوع من السمر فى المجالس وال راکین ۽„ ضرب لقانی - أى 
مجر د مشافهات بلا عمق ولا دلائل . 


+ 


× بى 
کلام مشافهة .. وتواتر وتناقل کلام > ولا يقال ف اللهحة الدارجة 


YEY 


عبارة « بقى » بمعى فم إلا فى مثل هذه العبارة وهناك بقبقة من صوت 
الماء إذا انساب من جرة أ غير ها ویقال ۽ بقبق اذا تکلم وهدر فی کلامه > 
ولعل هذا لخويا مأخو: من الإيقاع الصوتى فى تكرار حرفين .. عل 
راان روك اة الكل اة : 


بالفتقی : 


يقال کلمه بالفتقى .. يقصد بالواضح بالدارج المنتهى فى عاميته 
ووضوحه .. أى لا بحتاج إلى كثير امعان وتعب لإفهامه .. يتكلم بالكشوف 
.. ولعل العبارة من الفتو وعادة يكون الفتق ظاعرا أو واضحا »› أو هو 
من أسلوب الفكاهة واللاعب بالألفاظ فيجعل الوصف الفتقى .. أى 
« الفقى » باعتبار أن كلام الشيخ « الفقى » بالفصيح والفتقى .. بالدارج .. 


وكل هذا التخريج اللفظى .. أو الاصطلاحى من قبيل الاحتمال 
وما زالت كرة من المصطلحات الدارجة فى حاجة إلى دراسة لغوية 
واجتماعية وفنية أيضا . 


34 بقصقص ف الكلام 


يتحرى .. يتتبع أثره .. ليعرف مصدر الكلام أو الحكاية والرواية 
وهو فى العلم من أساليب الرواية والتوثيق وأساليب التعرف و 
الفضول وحب الاستطلاء ومعرفة خبايا الناس وأسرار الأفراد .. وهناك 
فى ميدان العلم والدراسة لكون حميدة كل الحمد خصلة التحرى واتقصی 
أو الاستقصاء» أما إذا كنت فواية شخصية والاطلاع على أسرار الناس 
الخاصة فقد يكون هذا من باب الفضول لاالفضياة ومن باب التشفى والفضيحة 


قد يسمع عن حكاية خاصة فيظل الفضولى يقصقص .. ويشمشم حى 
بجعل من أسرار الناس حبيثا ولكنة وهجنة . 


EE 


وبقصقص مأخوذ التعبير من قص ابحرة .. وتتبع الأثر وانتقال التشبيه 
والتصوير الفى من الماديات والحسات اف المعنو بات والمرويأات متداو ل 
فى فنون البلاغة الفصيحة المتوارثة وضروب البلاغة الشعبية المتداولة . 


ویقال ايضا باختصار فى إجاز مركز ١‏ بقصقص فيه 


قص معاه الكلام : 

يقال قصه !اذا ت رکه بي آثناء الکلام والحديث «وقص معاه الكلام» مثل 
قصر أو قص رجله دونه قاطعه ولا ردد عله »> وقص معاه خاصمه > 
اة 


من الانتهار ومنه عبارة نت عله .. وګه بالکلام وآبدی عدم الارتياح 
e‏ . بالا شازرة و الاعاءة ا الكلام زف الشرآن الكرم تادا لرسو لتا 
العظي محمد صلى الله عليه وسلم « . . وأما السائل فلا تنهر .. » . 


ومن الأساليب الدارجة من أشكال ره .. أيضا کش عليه .. وکشخ 
فيه .. دلالة الانفعال والتوتر وامتزاج الكلام باح ركة والاشارة والتقطبب 


وأواز مه . 


4 کلام فی لمر ت 


ادا ا اد أن ر و ول < ل و“ ن الطريف أن حاط دصوت 
غا عل مرائ ومسمع 4 له مرکزا ا الكلام و ی 
وف د و ھا کو م و لت من رکائز 


الكلام حی TE‏ من الستعمال . 


سرعة الوشايات فى المجتمعات المتخلفة والايقاع بين الأصدقاء › 


ی 


وليس هناك أسرع من كامات السوء تجد من ينقلها سرع من كلمات 


E2 


الحير أحياناً » وان كانى هناك نفوس خيرة تتطوع بنقل الكلام الطيب 
کیف الى حرف يي حلمته لمارته : 

وللك أن تتصور هذا الأسلوب فى الأدب الشعى الساخر .. أى كلام 
هذا أو آی تصرف‌هذا !”من إنسان يقص آخبار ما حلمه فى منامه فى أذن 
حمارته .. لون من تصو ر کلام فی غير موضعه .. 

ما جدواه .. وعبارة كيف .. فى اللهجة أداة تشبيه .. 
کلامه فاوی : 

من التعابير الشعبية لو صف لون من السباب والمجاء الذى قد يكر فى 
المشاجرات وزحام الأسوانى قديما والتراع الحاد فيقال - فاوى - ومفوه - 
وفوه عليه . 


ضرب قوالب : 


قد مجلس فى حلقة ونال سمر آکثر من واحد بتحدثون بأسلوب فکاهی 
أو غير فكاهى بكلام فيه عن أنفسهم لمز وغمز أو تحامل ونقد لتصرفات 
بعضهم لبعض فى سفريا ہم أو مباذمم أو أعمامم بأسلوب حار حريف 
لاذع به شواظ وجراح ولكن لا يغضب بعضهم من بعض لأنه لون 
متعارف عليه من أشکال الکلام هو نوع « ضرب قوالب » به من فنون 
القصص والكنايات ما عران الوانا منه السكا كى والمحرجانى وأمثال هؤلاء 
المتفننين فى تصنيف قوالب الكلام وتناسق الكلم سخرية ومزاحا > أو 
جدأ صراحاً وماکان به تویح وتلمیح 


الكلام بالتعى : 


پر لا بد أن کن للکلام عند المتحدث والمستمع معی وإلا کان ضرا 
من العبث حى قالت ا لحكمة الدارجة : 


٤٦ 


)) الكلام لا معی سغاهة ) . 

بصب د بالتعی اح e‏ اک ٤‏ و لعله من الاعتناء والعنارة وبضے التاء 
فى اللهجة تعب وما م يكن الكلام له مضامين وفوائد من المعانى كان من 
أشكال المدر والمتر والمزر ومن أسط القواعد فى مبادىء اللغة والنحو 
كلامنا لفظ مفيد كاستقم آی جاء عى جا ني مطلع الفية بن مالك . 
أو - الكلام هو اللفظ المركب المفيد بالوضع العربى = كاي متن 
الالجرومة 0È‏ اجروم اماز يغى : 

: رمى عليه الكلام‎ ١ 

بي صك العبارة الشعبة هنا لر دی .. قصدد وصوبت اليه الكلام وكلمة 
رمى مستعملة متداولة فى اللهجة الدارجة بليبيا فى المعنويات ها فى الحسيات 

رمى التقرد « النقوط » فى الفا 

رم عليه برنوس أى نفحة وأعطاه برنوساً فى العهد العثمانى .. 

2 کامه اأباشا 

اسا ت السخرية ذات الطابع الفکاهى من عصور الاستبداد وتحكم 
باشوات أواخر العهد العثمانی فى عصور الولایات أن فرح أحد السذج بان 
الاشا تکرم وکلمه و صارت اخاو وأفكوهة . کلمه وعدت معد 
حضرة الباشا ومن باب الفضول - بلا تفضل - سأله أحدهم وماذا قال للك 


ول حول سح هن الطر يق 


بقال فى التعابير الشعبية - سايسه بالکلام ى خادعه » وسايره بالكلام › 


TEV 


ادا استدر جه ۸ں الملاينة ار چ ارط ٤‏ آو قياس الخور . او جر الرجل س 
يقال قعد يسایس فيه › آو رطب له الكلام . 


وهو من فصیح ا اول ذاٿث الحذور الفصسحة آداء ومعی 
3 ت الكلام 


, آی ات تفق معه على الب أو الشراء .. أو على رحاة أو موضوع بخص أحد 
الأطراف والتعبير له من جذور الفصيح مأصل . o.‏ بات من البيات . 


أو بات عى صار .. تستعمل فی الدارج بات عى آسكت .. بيت 
الحس ٣‏ أو بيت الفتيلة لت الدوه والكلام عر ف صله فاا 


مرهون بكلمة : 

وقد تالاحظ الام ا ا 
الصديق على زميل عماه »› من حدة الطبح ٤‏ وتال ر الكلة ولي 
من قبيل الدعابة على مكامن -حسه » يضيق بالكلمة .. وهذا ليس من الأفراد 
حى فى بعض المجتمعاب تلف فى درجات الإثارة السريعة والانفعال 
البطىء .. والتهاب الحرارة ودرجة الفوران والغليان من شعب إلى شعب › 
ومن تمع إلى مجتمع . 

بل حى المجتمع الواحد .. بل حى الأسرة الواحدة أحياناً قد نختلف 
أفرادها فى درجات الإثا ة السريعة والبطيغة وهناك من الأفراد من ينطبق 
عليه « مرهون يكلمة » أى اثارة غضبه وحدة طبعه قد تشر ها جرد كلمة 
ولو من قبيل العفوية أو المزاح . 


a‏ ۾ 
کسه ۳ : 
riz‏ 
kK‏ 5 ھ e‏ 


وصف لنبرات الصوت فى الكلام تكون لينة رفيعة .. وليس هذا 


. وصف لن يسرع إل الغضب جرد إشارة أو كلمة .. سرعة التأثير‎ ٤ 


YEA 


ما 2 


ب وصف الفصيح الحاذق لفن الكلام والمرافعة والمدافعة والتحدث > 

سوا کان اا او اساد أو خا یکا ل ف کن اما ا را 
E uy‏ وقد یکون حامل اُضخم شهادات 
دعلقها ٤‏ حاامل ہت وی وکو عار ملسن ف الكلام 


٤‏ کلام جس 
ویقال من صفات الكلام .. کلام عجب . وکلام أصو له 


۱ 
والكلام ولد وقته . 


4 کلام با لعرزی 


وتنطق فى اللهجة بضم العبن .. وتقال احيانا فى موطن الدلالة عا 
ا 0 اذا کان الانسان المخاطب عير م ے بالکلام 4 ا و عير E EE‏ 
أو عر فتفهم . .. فيحر ك انتہاهه قاتلا : 


أنا نكلم فياك بالعربى » - وذلك لأن العربية وضوح وسهولة ويفهمها 
الطرفان المتحدثان بها » وللحديث وللكلام آداب وقواعد ٠تعارف‏ عاليها من 
حبٹث اللاصغاء والاستماع والاهتمام بالمتكلم او المحاضر او الدرس 


3 شر | ان 


ةل . . كانت كلمة قوالين تطاق عل المتجولين من 
الشعراء والز جالين الذين كانوا بطوفون بالقرى والبوادى للأعراس السهرات 
الادمة وف تاك ال El E gS Oe‏ 
'شعی برو انع المطو لات وألر تحلات. 


TE 


+ وده سل 


ر الحارات ال اتر ف الخدت و الكلام وهى إشارة إلى لغة 
الاحتمال والشك فى الح والرواية وسرد الحادثة .. بمعى « على قول 
ضعيف .. » « ويقال » دلا الر دد وعدم التثبت واليقين » وهى من مروبات 


السات اله واا ا ي عل غارة " 


على قوم : 

وهى صياغة من الأء اليب الدارجة تحاول اثبات قاعدة ناقل الكفر 
ليس بكافر » وناقل اللطأً ‏ على هذا الزعم ‏ ليس عخطما ‏ ما نم يكن 
ضا a‏ ۹ 


وهى عبارة مثل صياغة ‏ اتلاي والحيطة فى الرواية والنقل عبارة 
و ا قال او اا0 و غار الك المد عة ت وقول :الل 


او صياغة مستحدثة « على حد قوهم » . 
ا حر الكلام ما قل ودل 


عبارة تكاد تكون علية الاستعمال والاطلاق لادلالة على فوائد 


0 
ا 1 1 
ا ا دار ج 


لاز والاختصار :وهی س الفصيح الخداول فی ا 
ET E OO E‏ 


اتیک واليیكاو 


رصدت التعابير الشعبية عختلف آلواا انفعالات الانسان وانعكاس 
تفاعلاته النفسية على الملامح والغضون » ورصدت › وصورت ٠‏ التوتر 
والتأثر سواء ني لعظات السرور والإنبساط .. أو لحظات التقلص والانكماش 
ني تموجات الذعر والتوجس . أو لحظات الرضا والاطمئنان . . ٠ن‏ 

تأ ترات التلقى للعاطفة أو عوام ل الغريزة » بي كل تلك الحالات . 
والمجالات استطاعت التعاير الشعبة ي الأمثال والكنايات أو التعابير ذات 
الدلالة لأعم . . استطاعت ان تصور جوانب من حالات التفس ي حتاف 
الأدوار والأطوار »> سواء كانت تلات التعابير الشعبية الراصدة المعبرة ي 
E‏ الرسة » والصلات الاجتماعية . . أو من نواحى الانجاب للمفيد › 
a O‏ تلك !لأسا أب والتصورات احیاناً ي قال 
ر أو عط ساخر أو ومضة سر يعة . وهذه التعابير ف مضامينها تتضصمن 
انجاه السلوك من انسان ااغ اة او طاكرة وق ا کال عاط 


هن مناخ ا ەناخ 4 وەن e‏ 


¢ 


التعادر الشعسسة من مد دته 8 ى دنه ا 


الى أخحر . 


رل الذازس زاء هذه الجمرغات فن الغاس أا قد تطور ي 
المجتمع الواحد ٠‏ أو تختلف من حالة الى حالة » قد يكون التعبير الشعى 
ني دلالته الفنية وعحتوى مضامينه ذا دلالة مغايرة ثي حالات وملابسات اخری 
قد تكون التعابر ى تصورها ذات دلالة عا ل ارح ا > أو 
ذات دلالة على ا والابتتاس .. حسبما باعكس على المجتمع هن حالات 


£ 
و متاحات اسك او احتماعة و اقتصادة 


e1 


و فيها الدعابة وروح الفكاهة وأساليب النكتة ¿ 
وعوامل الاضحاك والمرح . وقد يكون مجتمع آخر يشتهر بالكظاظة 
والحهامة » أو روح اله ية المبالغ فيها . وقد يكون للوسط الاجتماعى 


ا 


وت طروت ومادسات وتكر نات او ترات فة : وحسب 
عادات وتقاليد وموروتات ما يضحلك منه ويسخر منه السان ي بيثة معينة 
وپأسلوب معین . قد لا عر ل ساکناً أو خلجة من انسان آنحر » وقد لا بعث 
حى على مرد الابتسام > فضلا عن الضحك والقهقهة والاستغراق لي 
تعوجات ضاحكة .. حسب الظروف والمناخ وأساليب الاثارة ذات الطابع 
الفكاهى أو غير الفكاهي, 

احيانا التلاعب بالألة ظ يضحاك . احاناً حركة أو لحة وومضة › 
وهذا قد تكون بعض انمكاهات والحالات تبعث على الراحة النفسة 
والاعجاب .. ولكنها عذ. فئة أحرى لا تتقبل الاسالوب أو التصور 
فتکو ن راع على الاستعر ات و مص اذاه ا۵ E‏ 


وهنا فى هذه الفملةء لا ندرس عوامل الاضحاك والتجهم أو 
المرح والتطري .. إنما من احية الأدب الشعى وأدوات تصوراته هنا نر صد 
جانبا من التعابير الشعبية اى تشر الى الضحنت وال البكاء .. اما دراسة 
النادرة ¢ E‏ الدعاية وله فصا اخر ی ومو صو ع حاص 6 
نسو ف هنا تعارر وراد وها تصو رات اة اأضحاف واأكاء و ل 


الل ال 


3 المحلك الستاط الو - حه 4 وقد تظهر اسان شش السرور و قال 


u 
a» 


التيسم هو د۔ادیء اا الشروع ؛ ى الضحك . وقد اشار 
الى هذا اللغويون القوامسة » أآى اصحاب الشوامیس ول وشراحها › 
الضحات لدم هو انبساط الوجه من السرور › وقد کون ئي تداخحلات 
التعاريف - الضسحاف معنى السرور قال تعالى : ١‏ مسفرة ضاحكة » . 


ن العلوم » أو البديى بي المعلومات والتعريفات - إن الضحك 
مز ة احص با الإنسان دون الحيوان - واما ما يسمع ويلحظ من قرقرة 
وما يشبه الضحاك بي الصوت الصادر من القردة وفصائلها فهو حقيقة ليس 
ضحكا » لأن الضحك مبى على مقومات ومقدمات › وهو نتيجة 
لتصورومقاييس مطقية .. أى ولو ني صورة بسيطة - عملية فكرية - وان 


کالت و أمضة سم دعك 


هو مترتب على قياس فكرى .. وبہذا كان الضحك ليس جرد انفراج 
عضلات ني الوجه أو تفتح للشفاه أو كهكهة .. بل هو ميزة انسانية لانه 
مژسس على" e‏ وأسباب ٤ ٤‏ يضحك شاهد اا غر 

وقوع ۳ لە عٹث عل الحاك على الإشغاق 2 لان له . 
وتز حلق شيخ تعجر شش ف ف ماه قل يدع لاضحاك لوقو عه فاه ن 
والدارس لامح المتفر جين ف ارح وساحات الألعاب اظ آسباب 
الجا آي الاضحاك وبواعته وبا کد ان الضحلكت مبى على حسبال وتهدیر 
وموازذات > آى هو عملية فکر ب لا جرد عملية « فسيولوجية » والانسان 
3 قدماء الفلاسفة .. حيوان ناطق .. حيوان مفکر بل هو حيوال 
ضاحات من الناحة المظهر ية .. فااضحاك هو ظهور الثنايا من الفرح أو 
الانبهار .. والاءجاب والدهشة .. وقد يكون استغراباً وإشفاقا .. وي 
الدار ج ت جة و ت نااك إطلاف من حماة تعادىر ف ھا الحال 


e +‏ 2 + 
ج فلان فاا 


ن الضحك 5 ۵ وما اك 8 


وأرضا من الفصيح .. ضحاك .. فعل مدح آما ضحكة ( بض الضاد 
وفتح الحاء والكاف ) .. فبى صفة ذم ومسبة . حذار ان تكون في وسطات 
ضحكة .. والاضحوكة ما يضحاك منه وهل المثل العربى يرضى من عالم 
الفن ان رطلق عاه کاب الفن ونقاده ٠‏ أضحوكة ؟ 

ولغة من ناحية الشكل التعر ى .. کل سن من مقدم ااضراش ا 
تند الضحكفهى اأضاحكة ( ص ٥۹‏ ۷<۱ تاج الغروس شر ح القاموس) وهی 
صيغة ابلحمع ضواحك . وي اللخة .. نقلوا متواترين ثي عملية استقراثة . 
لارجل اربع ثنايا » وأربع , باعيات .. وأربع ضواحك واثنتا عشرة رحى . 

وقد يكون الضحك عى السخرية .. ضحاك عليه .. بضحاك منه > 
بسخرية . 

ولكن الضحك نتيج تعجب وسرور . 


الانبهار ٤‏ وانفراج الشفتين والابتسام وجعلوا ي اللغة در حاتثت للابتسام 
.. والضحاث .. والقرقرة ال .. مثلا للرسوم «الكاريكاتير ية » وخاصة لرسوم 
الفنان محمد زواوی .. مثلا فی « الوجه الا رئ المتأمل مبعث اأضحاك 
الفنة والايقاع التعر ى 4 والتصور النفسى ت قد تکون أوحة ا رسع 
الضحات من غیر سے قلة أدب 


تعبیر شعی متداول .. له دلالته الربوية من جانب المعى والمضمون .. 
ون جانبت الاس اللي ابا ج كا ا ان لحن رالانا 
أو بواعث الضحك مبنية علي مقدمات واسباب .. كا ان الطعام للحاجة . 
والحركة للحاجة وكل تصرذات الانسان من واقعم وحاجة .. لكن ضحك 
بلا سبب ولا داع هو فرغ من الفراغ .. أو الاستفراغ بلا طائل . 


o 


الضحنك بلا اسباب نوع م الت وار ٠‏ وا تحت اام اا 
و الاستاد تلمىذه رال رضحاك لا داع ولاسبب . وحار ته أن رض حك ف 
عر کان اا ۹ 

لكن جب أن براعى ان الاسباب لدى الطفل الصغير الضحك هى غير 
الاسباب والدوافع لاضحاك لدى الكبير > فهناك سبب ودافع وحافز هذا .. 
قد یکون غیر داف ولا حافز لخر ه 2 و اأضحاك دلا مبرر 2 ولا متاسية 
والتأدب و اشح تال من بعر ف أنفسه قدر ها وقدر الئان . 


وهتاك مقاسس وضوارط اخلاقية وما بتعارف عليه »› والضحك من 
غير داع هو نوع من الإسفاف والمذر أو التسيب والحروج عن المألوف . 
ضحلك بلا مير ر لا يصنعه الا معتوه أو فاقد الحس والإحساس »› أو ضصحك 
بلا سبب ودوافع قد بكون نوعاً من العوارض غير العادية . وبمذا يكون 
الضحك ثي مكانه وبدوافع مبرراته ظاهرة صحية للانسان » وتعبيراً 
صحاً لانه حالة طبيعية حى من أهل الاتزان والتعقل . بل ان روح الفكاهة 
والدعادة والسخربة البريتة والضحاف كل ذلك يصدر حى من الفلاسفة 
والحكماء وأصحاب المكانة والرآى ني تلف العصور والمراحل وغتلف 
الوان الثقافات . هناك من اللمحة اللناطفة والطرفة الوامضة والتعليق الساخر 
اللاذع .. والضحاكت بسبب ودافع .. ما لا یکون مثار غبار ولا مناط مثالب 
في أعراف المجتمع .. أو اعراف المقاييس الأخلاقية .. وهل 
تصو رت أدياً فى خفة ظل الحاحظ الداعى الى الضحك ي غير اسفاف . 
والمرح من غير ابتذال . والسخرية بلا استهتار ؟! وضحك اهل الفن 
له مبرراته وأسبابه . وهذا الحاحظ وانماطه مع وقار العلم »> وسعة المعرفة ٠‏ 
والتمكن من أصول الفن » والعناية بالفلسفة وضروب الفكر الشاقة .. مع 
هذا ضحاك وأضحاك . اما الحلافة والحهامة »> وتصنع الوقار المزيف 
والاحيرام الكل > وعارة الضحك والاضصحاك تربوبا ولفسيا .. 


ا ۰ 
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اعى الضحك البرىء .. والضحك الصحى › حافة هذا نوع من انواع 
ثقل الدم وهمود الروح 
واذا تأمل الانسان البارة الشعبية : 


الضحات من غير سي قلة أدب : يتضصح له من معالمها ودلالا ما ان 
هناك کا اشرنا ‏ د.افع وأسبابا وايضا هناك انواع من الضحك 
والوان البرىء .. والحفيف . .. والطبيعى والمتكلف .. والتابع من اصالة > 
الى غير ذلك من تصنيف ات وآنواع . وايضاً بقصد بالأدب هنا 
معناه الحلقى والمقاييس :ات الق التعارف عليها من هنا كانت عبارة 
س آدیی 2 فأحسن تأ دی ت ورد في الحديث التبوى .. للصادق 
الصدوق سيدنا عمد . و تعی ادب هنا ما عناه المصطلح تي الاسلوب 
الدارج .. والمثل الساثر -. « الأدب فضلوه على العلم » . 


من فلسقة الضحلك والإضحاك » وبواعث تلك المظاهر والظواهر النفسة 
والاجتماعة 4 ی عالات التعبر والأداء 


الضحاكت بلا معى سناهة : وطبیعی هو تعبير من مکملات المعى 
المشار اليه ني الضحك من غير سيب . ولا بد ان يتضمن الضحك معى 
وموضوعاً > کا انه لا بد ان یکون له دافع ومبرر »> والا إذا فقد السب 
كان قلة ادب . ولعل ايناع اللفظ واسلوب السجع جعل التعبير بهذا 
اللمط .. ادب .. سبب . والا فليس المقصود هو الإيقاع اللفظى الذى 
تقع فيه كتير من التعاير والحمل > للها تأت تأثر بالأدب المكرب 
والمقروء . 


و ادا کان اأضحك بلا معی کان نوعاً من الاسفاف والسفاهة ه 
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آش رضحف فيلت !؟ واذا كانت لاضحاك دوافع وأسباب » 2 دد 
ان یکون له مضامین ومعی » فمن المغطق ان يكون التساؤل ني 
استفهام واستنكار غاضب .. « آش يضحك فيك ! ؟ » إذا شاهد ن 
شخصاً رضحك ورظنه ساخحراً منه وهازتاً به .. او حاطاً من قدرہ بہذا 
الضحك .. فيسأله عن دوافعه ومراميه .. وإلا كان شجار عنيف أو 
اة اده خادة .وفك كرت هذا الال أو .الساؤل الانكارى 
والاستفهام من الامهات والآباء ازاء تصرفات الاطفال .. أو المدرسة 


أراء عث التلامىذ ا . .. ومعرفة الاسباتب قل تدوع ا e‏ او 
الرضا | و التشجيح ا الاعتذار احاا عن تلو عة العساؤ ل 4 کیل ) اش 
بضحاكت فيك !؟ » الى هی ( جر شکل » کا بقولون آو « نحريك »: 


توا نوريك عقاب الضحك ! من أساليب التهديد الرتبطة بسوء التغاحم 

وحمل الضحك على معانى السخر ية وألاستهزاء ا حى يوضح له صاحبه 
دوافع الضحات وأسبابه »> حى يكون الاقناع الذى هو سبيل التفاهم 
وكلمة ( توا » ععى | الآن .. حالا .. وفوراً وهى فصيحة من ( توآ وعقاب .. 
أی عقب a‏ ي E‏ 


ب اأغ.حاك خرب اليعاد : 
الضحاث هنا اشارة الى الزاح 
ولوازم المزاح وما يبرتب عليه . 


ع التقاليد ي المجتمع الحفاظ على الوقار والاتزان وعدم الضحاك من 
ا الحادة خحاصة ذات الاتصال بالفصل بين التخاصمين e‏ ایداء 
الرأى والمشورة . وكلمة الميعاد هنا في التعبير الشعى مصطلح خاد لاض 
الذی يضم کبار القوم او کار الس لفض مسائل › أو حلاف عائلی آو 
قبلى أو بين متخاصمين »> ويكون اليعاد .. له الكامة a‏ 
والقول الفصل بعكم الاعراف والقوانين e‏ المتعارف عاليها . وهنا 
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لا ی طابع الیل و اة والحشمة»والا کان المزاح ف الممعاد ٥ں‏ لا 
حسب اجو اء و متاخحاتٿت مت ددة . 

د ضحکنا له هزی علین | : وهذا ٤ص‏ من الاس او لون من صنو ف 
الضحك »> هال من تاره با مرح و اض حاك و فساحة الصدر وانشراح 
النفس 4 ويكون ذلك عن طيب خاطر » أو بطبع عفوى .. فيقابل هذا 
بالاستهز اء وبظنه بلهاً .. أو اعتباطاً .. أو عدم ادراك .. وهنا ميزان غير 
متوازن . يصور التعبير النعى هذا السلوك كما يصور في عبارة أخرى 
فصيحة ذات قالب تربوى » في مقابلة المرح والضحاك ونقيضه . 

د الى بضحكت لک اض عات له ة 
قثأنة : 
الى يضحاك لك اضحاك له وزيده مع الضحكة تسيمه 
وهكذا معاملة الناس بلقابل احساناً باحسان وزيادة » والضحك هنا 


+ حى من عیونه يضحکن : 
اثر الانفعال وانعكاس لحس الداخلى وتبلور المشاعر هى صورة بارزة 
على مرآة العيون .. فالعيوء نوافذ على ساحات الاحساس » هى مرآة 
الانفعالات والتموجات الداحلية .. تظهر في العين ضاحكة أو مقطبة › 
قد تحاول أن تضبط التأثر والانفعال ولكن يظهر بشكل ما على الوجه 
وملامح الحبين .. انقباضاً وانبساطاً .. ومن مرآة العبن بكون أكثر تعيراً 
ووضوحا » ومن هنا جاء امیر : 


oA 


۽ آهو ي عينك .. باين من عينك . 
حى من عيونه يضحكن .. دلالة على الرحيب وصدق المشاعر والتعبير 
دلالة على شدة الفرح وعمق الاحساس بالابتهاج . 
وقي أساليب التحدى .. 
عیى ي عينك وعيونه بضحکن 
قد يكون تي التعبير دلالة على تصور الإنسان الممراح شكلا » الضحوك 
طبعاً الذی تطمئن اليه النفس باحساس وارتیاح قد لا جد له کثیر تبریر 
انما لصغاء وجاذبية نفسية .. بعكس الفظ الغليظ الحس والطبح . 

,, ضحك عليه : 

و سخر منه .. نصب واحتال .. وغش آو خدع ني اسلوب هادیء 
ماكر وقد لا بكون هناك ضحك واضحاك لكن التعبير بقصد به الاستهز اء 
والسخرة وانواعها ٠ن‏ الأخلاق الرديثة . 

بيع القرد ويضحاك على اللى شاريه : 

بو هناك ألوان من الضحاك البرىء والعفوى والطبيعى وهناك ضحك 
اهل الغش تي البيع والشراء واهل الابتزاز . قد صورت التعابير الشعبية 
ا ا انفسهم ومع الناس .. فثة تستغل سذاجة الاخحرين 

غفاتپم من من انواع الاحطاط الحلقى .. ر .. وهى بجارة 
رة تم حك مل شارب من تس الا الب هو تصور للنفع والذ كاء 
غير الاد .. والوصولية .. والنفعية الفردية وان كان التعبر بصور نوعاً 
من الذ كاء ولكنه الذكاء المستغل الفاقد لقي الحلق . 
باحك على الناس من غير طيبة ٠‏ والتغاف دالنصيحة ها بقوارن 
مية من حت بن 

ب„ الضحات على الدقون : واختص التعبير الشعى الدقن › لأا كانت 

ني التصورات والعادات مناط وقار وإحرام ل در إن غات لاان 
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کا محلف بالرأس والعين تقديراً واحثراماً .. واعتراز؟ . ٠ن‏ نان الا 
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واليمين بهذه الأشياء لا يصح ولا جوز شرعاً .. لا جوز الحلف الا باسماء 
الله سبحانه وكانت السخرية والاستهزاء بالذقون شيا غير لاثق ولا مستساغ 
في المجتمعات وأعراف اتقاليد . ويقول الانسان لصاحبه متسائلا أو 
معاتاً عندما لا بکون جاد معه : 


¢ 0 e r a 
! انت بتضحك على دى‎ 


» بزح معاه : وقد يكو ن المزاح أداة لر ضية اللحاطر وتطييب النفس .. 
والدعابة والمرح قد تكون :لالة على صدق المودة وصفاء القلوب وامتداد 
حبل المودة .. وقد كان رسرلنا الكامل الصفات محمد صلى الله عليه وسلم .. 
وهو على خلتق عظے کان یح وإن کان ئي مزاحه لا یقول إلا حقاً » کان 
يداعب اصحابه ومزح ویہسط . 


وي اللهجة العامة وردت عبارات : 


بسط .. يبسط معاك .. فلان يبسط مع فلان آى مرح ويضحك > 
وهو تعبير مرتبط بانبساط النفس وبانبساط الحلجات وعضلات الوجه 
والشفتين » وهو مضاد لالاهر الكظاظة .. والغلاظة : كظاظة النفس 
وغلاظة الحس وفظاظة الإحساس > ويتصل الضصحك بالدعابة » إذ أن 
الدعابة يبرتب عليها الابتسام والضحك > وتتصل الدعابة بالروح المرحة 
وهذه وتلك ها ظروف وتكوينات .. وتحتلف وتتنوع قابلية الفكاهة 
والدعابة من شعب الى شعب .. ومن تمع إلى أخحر > لكن روح المزاح 
والدعابة والتفكه والنكت وبو اعث الاضحاك هى من طبيعة النفس البشر ية > 
لا خلو منها ی شعب على جه الأرض .. أو على وجه کوکب آحر ان 
انتقل الانسان الى كوكب لحر ئي عصور الغزو الفضائى . 
مع اختلاف البواعث الاضحاك وتنوع عوامل المزاح تختلف وسائل 
الاضحاك ومباعثه وحيثياته » وقد يساعد المزاح على جبر اللحاطر وسد 
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نوازع الغضب .. ومن أجل فكاهة ودعابة ترتاح نفوس متوترة .. وقد 
أدرك هذا علماء النفس وار دة والمجتمع ه 


ضحكتى وما ني خاطرى الضحاك : وللنفس آحياناً حالات كالطبيعة . 
ازدهار وتفتح أو انكماش وتبدل .. لحظات قد تصفو للسماع والاطراب 
تعزف سى عن المعزوفات وطبائع الألحان .. ويدرك هذا التبدل 

سى أهل الفن والكتابة والموسيقى وا وکل أصحاب الابداع أو 
العطاء الفكر ى » وإن للنفس حالات لا بمكن معها ضبط الصفاء أو 
العز وف والتوتر .. لیس ها مقیاس زمى بنضبط کل الانضباط > وإلا 
کان يسهل على اصحاب الابداع تصيد لحظات العطاء و الدفع وا ا 
هی حالات للاشراق الفی وتقبل الانصهار والذوبان التأءلى - وليس يي 
لحظات العطاء والابداع الفى » بل حى من ناحية التجاوب والانفعال 
إزاء الحالات النفسسة .. فهذا تعبير يدل على أن هناك فر ة أو لحظة لا يكون 
الانسان فها راغا ڊ ااضحاك والمرح والانطلاق العغوى ها هو قول : 
ENE e‏ 


وهذه كعملية الأ كل إن كان غيرراغب أو ليس ي حاجة الى طعام» 
فإن آكله بلا رغبة وشهية يكون بلا طائل ولا هضم لائق .. ويضاً حالات 
التجاوب النفسى من ناحية الضحاك إن م يكن هناك إحساس ورغبة كان 
الضحك شبثاً مفتعلا فاقداً الى ظيفة التأثيرية . 

۽ ضحات اسل : 
ضحكة صفر! : 
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3 ضححة ډاهته 


پا کل هذه التعادير تصور نوعاً من الات والحداع و الضحلك عبر 
الحاد أو غير المجدى . فالباسل ني اللهجة هنا بمعنى البارد أو غير المستساغ . 
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ض حا ت باسل آی لا طعم ل .. وليس من جذور القلب ومنبع الإإحساس .. 
مثله أيضاً ضحكة صفرا .. أى غير وامضة ولا قوية » ولا هى ضحكة 
الاعماق .. كا تصور بعضر التعابير الأخحرى إزاء ألوان أحرى من الضحاك . 


وأيضا ضحكة باهته بن البهت .. ونعى هنا غير واضحة الايقاع 
واللون .. ومثلها ضحكة ٠رخية‏ ليس فبها التعبير الكامل من الملامح وعلى 
صفحة الوجه والشفاه .. .منه ضحكة كدابية ليس فبها حرارة الصدق 
وانطلاق العاطفة هذه دلالات على التظاهر بالضحك . 


وكرة التعابير الدالة عى ألوان الضحاك وأنماطه تدل أيضا على مدى 
الأدب ا رعاطا ة اأضحاف والاهتمام ره کظاھر ة إدسادرة سو أء 
ن ناحية الحد أو المزل النافه أو السطحى التافه من أشكال الضحك ودر جاته. 


ضحلت لين عيونه دمع : تصور حالة من التمادى ي الضحلك وحالة 
الاستخراق والشدة حى ترة قت الاي وهى حالة قد قد تشاهد يي الاستغراق 
ضحکا .. سواء كان ضحلك سخرية .. أو ضحك إعجاب وتعجب »> 
ولعلها في المبالغة تذكرنا باعبير ( ضحك حى استلقى على قفاه .. ) 
ني الفصيح أو ( ضحك حى طاقيته طاحت .. ) في الأسلوب الدارج . 
+ کیف اللی يدغدغ في. يرصد التعبير هنا حالة من حالات الابتهاج 
والسرور .. منشرح النفس مطمثن البال N EE as‏ 
أو تور حالة من برید آن يشمت ني آحر ویتشفی بر ياه أو بالسماع عنه 
فيقول الواصف له ثي حالة. > .. كيف من يدغدغ فيه : وکيف هنا في 
اللهجة عى مثل . 

٭ یکهکه . . پقرقر : م أوصاف حالة من حالات الضحاكث المر تفع 
قرقرة .. والقاا هنا تراها في اللهجة غدت كافاً . 


اضحكن يا مصارين كى : من أساليب السخرية والفكاهة »› اذ أن 
مصارین کت القدم من اسان لک ضف حك ¢ وقد یکون التصو بر من 
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ناحبة أخر ى لغلبة داعى الضحاك » ان الضحك لا يقتصر على الفم والشفتين 
المنفر جتين وتجاعيد الحبين أو سرائر الحبين .. بل حى قدميه وكعب رجله 
مثل قوم بي التعابير الفصيحة للمبالغة - حى اخمص قدمه 

ENE A NE ای تبلغ‎ 


اضحات والعب ان شاء الله لى 


ومن الواضح كما اشرنا ني كر من فصلة ان هناك من التعابير والأمثال 
التشاؤم والسوداوية » أو بعكس هذا قد يؤدى إلى الاغراق ي الاذائذ 
والنهم > وسواء كان هذا أو ذاك فهو من سيثات الانجاه النفسى والردى 
الالقى وهذا التعبير وما على شاكلته من التعابير ‏ اضحاث العب ان شاء الله 
عل e‏ الروت والماء امسو ولية على الخير و a‏ 
TT‏ والمجتمع نوع من الاتكالية أو الروح الو 
بل الأنانية وع ارگ على اسیاتب اموم والالام 


ولا شك ان ظاهرة اللامبالاة ضارة بالملجتمع > وتعوقه عن الازدهار 
والتقدم الفكرى والإبداع .. بل كما يقول التعبير الشعبى من إدراك وأ . 
لا بد ان یکون الانسان ي سلوکه ازاء مجتمعه والناس ملاحظا عواقب 
تصرفاته » مدرکاً انه جزء من تمع .. ( من لم يقرا العواقب ليس له ف 
الدهر صاحب ) فعبارة ( اضحات والعب ) ولا بهم ما بعد عبث الضحك 
واللعب هو اتجاه تربوى خاطىء .. نوع من الأنانية قد بمثلها شاعر ي لحظة 
انانية - ( اذا مت ظماناً فلا نزل القطر ) رحم الله الشاعر ابافراس الحمدالى 
وقد تكون الفر دة والأنانبة والاستغراق فى الاذات والشهوات وعدم 
مراعاة الةم ءقد يكون سوءالحلق هذا تيج ة الما مر عل الشعوبت والمجتمعأات 
bs‏ والاستبداد والحرمان وما ينتج عنه ورتب عليه من 
مظاهر التخاف والاغراق ي التمتع ار خرص والذاتة النفعبة» وهى كلها 
من عوامل الا يار وات الأخحلاي 
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ضحدكة العازة والعوايز 


ضحك من غير جدون .. آو للاضطرار من اجل الحاجة أو العازة من 
العوز ويقال ‏ فرقة ضدکته ‏ آى لبعد ضحکه أو لا معنى ولا طعم 
لضحكه وهو تعبير نسوى غالبا يكار تي عيط النساء في اساليب السخرية 
أو انواع من الشتالم واللاأب . 


من اساليب الدعاء بال بور .. ولك ان تتصور ابريقاً فخارياً أو صبناً 
زجاجياً بقع على رصيف لد .. كيف يكون ضحلك الابریق من اساليب 
الفكاهة والرسم الدعابى في التعابير »> مثل عبارة ضحاك عليك العام بمعبى 
ال 


اضسحك فيه الملابكة 


أشارت التعابير الشعبية الى الوان من الضحك وبواعثه وانماط منه الحاد 
منها والعابث » والى ضحاء ي مکانه وضحلك خارج نطاقه .. والى ضحك 
الشاب والفتاة وضحاك الع وز وضحاكت المزء والاستهتار » وايضا ضحك 
البراءة الطاهرة والطفولة ال _يثة ويقال للطفل ني قماطه أوفيحبوه.. تضحك 
فيه الملايكة .. وكها ترى اد اللائكة تضحك ترى أيضاً ان الملائكة احيانا 
تقوم بعملية ختان لبعض الأ طفال الصغار فيقال ( طهراقه اللايكة ) .. مع 
ابا ني الحقيقة كنا يعرف ا؟خصائيون هى عملية اختلاج ولا دحل للختان 
أو لمقص الملاثكة فيها .. المہم هنا في الرصد التعبيرى ان الفنان أو الأديب 
الشعبى ني تصوره يرى اذ هذه المسحة من البراءة والابتسام والضحك 
الطفولى هى من اللائكة , 


ضحك ابمل تي عمره انشق شاربه 
هو تعليل غريب لانشقان شارب الحمل لأنه ذات مرة ضحك .. وهو 
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تصوير ومثل للندرة أو القلة أو المرة الواحدة ني اسلوب مكمى ساخر 
للدلالة على الندرة ويقال محتصرا - ضحكة جمل لا تتكرر مثل زعمهم 
ي الأمثال والأقوال « بيضة الديك » وساوا علماء الدجاج هل الديك يبيض 
مرة أو اكر .. سلوا علماء الفرار بج 


ضتحلت عليك كلاب جه 


وطهارة ايضا ني اسلوب وتعبیر تشامی تصورت كلاب جهم تضحك .. 
وهو من السخرية الى عرفت با الوان من الفنون التعبيرية .. أى ضحك 
هذا !؟ 


ضحکوا له انحل 
قد تشكو الأم ما صنع ابنها أو ولد جارها من اساليب الدلال نتيجة 
للاضحلت معه وافساح الصدر له ي مراحل اللهو والعبث » ولكن قد يستمر 
الطفل هذا ني الضحاك والحنان المبالغ فيحطم عادات وقواعدتربوية أو يصعب 
العناية بتربيته » وقد يكون حى بين الكبار من الأصدقاء - ضحكوا له 
فاحل ای تمادی وانعل هنا عى التمادىلا بمعی التفتح وهو تعر له رصده 
التربوى .. ني العناية بالمراحل الأول لاطفل . 


اضحات مع و و 


بو قد يسقط الضحك المستهتر الكلفة »> ويزيل الحوائط أو ستائر اللحجل 
والتعارف عليه من القع > وقد يؤدى الضحك والمزاح والفكاهة غير 
البريثة الى الوان وتصرفات من البذاءة وعدم الاحنرام > أو سقوط الوقار 
والحشمة» والمزاح طبيعة انسانية » والدعابة وانشراح الصدر والتواضح 
والبسط صفات حميدة وخصال كرية اما اذا زاد عن حده .. وخرح عن 
اصوله .. كان سفها وهراء » ولكل شىء حدود .. حى الفكاهة والمزاح 
والضحات الناشىء من الدعابة والمرح . 
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الضحكة ني الوجه والقرضة ني القفا 


صورة من النفاق الذى لا بحلو منه مجتمع بشرى ي شى البقاع وعتلف 
الأعصر والأزمان كما يود اللحلق الطيب والأصالة والصدق ابضا يوجد 
من ظاهره غير باطنه ازاء أصدقائه واخوانه .. لسانه ني اللحلف والغياب 
مقراض حاد وني المواجهة اللسان الرطب والترحيب المبالغ وايضاً يصاغة 
اخحری تصور أ للون من | نغای ف الصداقات . 
9 ضحا كة ني الوجه فصاعة في القفا » وكلمة فصاعة أى يدون في الغياب 
حركات معتاها السخرية والاستهزاء . 


4د هه رالا تضحاكت علا ١؟‏ 


عبار ة تتزحلق في الحدرشث عندما یرید ان با کد منلك عن مدی تصديقاك 
وهل تصدق صاحبك ام ةراك تسخر منه وتېزل ؟ .. هل تصدق روایته 
أو نلك تضحلك عليه ؟ .. و لضحاث هنا بمعى الحداع وعدم التصديق وجرد 
المسايرة. 


ا حل اليسمة تسم أه 


والسمة دلالة البهجة .الانشراح وفها الرقة وشفافة الروح 0 وھن 
اساليب الغزل يي الغناء .. ١‏ حلو التبسيمة » .. وهى دلالة الرقة تي الحمال 
والدلال .. وايضاً من الظرو لدى الانسان ان بکون دام البشجة .. ما اهل 
التقطيب فان ذلاث يكون «لالة على غلظة الطبع لديم .. 


+ سنونه ما تشہحهنش 
في بعض المجتمعات يٍ» عصور قديعة كان من صفات الرجل الوقور 
ان بقطب ما بین حاجبیه ؛ لا تظهر اسنانه آی لا يضحاث ولا يبتسم لان 
هذا مالف للوقار » لكن تجاوز الزمن تلاك التقاليد وتطورت المقاييس 
الاجتماعة و عل بعص اےفات حمودة . 
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زیر متکی لا يضحك ولا ببکی 


تصوير لمن هو فاقد الحس والمشاعر أو هو نتيجة هذا لا ينفع ولا يضر › 
والنفح كنى به عن الفرح والضحك»› والضر کی به عن البکاء .. أو هو 
تعبير عمن لا آئر له مثل قوم ي التعابير منذ القديم ‏ ام الدلال لا تفرح 
ولا ن ب الدلال .ت أن الردة الان صاب :لدل : 


والزير ذلك الإناء الفخارى الضخم المصنوع لاسوائل مثل الزيت والماء 
والمخللات وهو من الأدوات المنزلية ودخل الزير ني التعابير الشعبية حى 
قالوا ‏ النواية تسند الزير - ويقوم الزير بدور ي الحياة المنرلية .. في 
اال ہم اما اذا کان مهما با فاده مر کو ا عمل له سو اء کنر 
آصابه آو عطب فھو أبکم لا یضحاث ولا پیکی .. وضرب به مثلا للانسان 
غير امو دى لاناس خدمة أو فائدة » أو المجرد من الشعور والاحساس . . 


ج تقصد العبارة الشعبية هنا - بکی .. بکا - عى اعتی .. اه بأمره 
عتارة حأادة و دصورة متو أصلة تعاط 2 و هو من التعادر والدلالة 
الشعبية الطر :ة والغربة على اذن من م يتعود عليها .. وتصور انك تقول 
لإنسان يسمعها منك لأول وهلة - 

٭ آنا باکی بك .. وانا با کی وفرعت ! 


er 
ow 


و تعصد اا معتن ډه ا wih‏ 1 دام ٭ 8 ولیس ممصو د کا الیکا #ں 
الو عه والدموع وازن 


E 2‏ من تصودر E:‏ اللاغة الشعہة ب و عله ٥ن‏ الاهتمام الذى بو دی أ 
ابعاد البكاء والتأم .. وازاحة الأحزان والتعب .. وكم ي التعابير من غراثب› 


2 م 5 
i .‏ 
4 سک س » 
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+ خود كلام الى يبكيلك موش كلام اللى يضحكك 


سبق ان اشرنا الى هذه العبارة في الفصلة المتعلقة. . بالكلءة والكلام والقول 
ص ۳۲۹ ولكن من جاذب آخحر هل التعبير يدل على ان المجتمع نكدى .. 
کان کرای ١٠‏ کی ترز ف الأدت والاضصرول فة او غارة. 
خود کلام اللى يبكياك !ام هو معادلة أخرى .. بكاء = جد وضحك = هزل 
واستهتار وهذا من باب وهم كلام الحق وجاع .. أو كلمة الحق 
موجعة . لأن الحق من طبييته جاد .. والمزل أو الاستهتأر سهل .. وهكذا 
ينصح صاحب الاسلوب .. خذ كلام من بكاك لا من ضحكاك .. لکن 
في محاث الدراسة والاستيعادب شأن التعابير وال ثورات قد تكون في موردها 
ومصدرها ها حالات ودوافع وملابسات » وما يصلح الاستشهاد به ي 
حالة و زمن قد لا يصلح بكل حالة » ولكل زمن ونختلف الظروف 
والأجواء النفسية وليست العايير قاعدة مطردة ولا هى ثوابت مطاقة . 


» بحاحى على القصب وينوح على بيسه 

هو من التعابير الشعبية ي صياغة مثل دارج يضرب للباحث عن شيئين 
ٿي آن واحد .. والناظر ٠صلحتين‏ بوسيلة واحدة .. يقارب يي تصوير 
معى « عصفورين حجر » ران اختلف اسلوب التعبير أو وسيلة الأداء ء 
وكلمة « بمحاحى » اصدار ٥وت‏ من المحاحاة لطرد الطيور عن دوالى العنب 
والكروم والفواكه ي البساين » والقصب هنا نوع من النباتات والعصافير 
تتساقط على هذه النباتات ي الحقول .. فالرجل الحارس يصرخ بصوته 
« حاحيا » لطرد العصافير عن المزروعات ويي نفس الاحظة وبنفس هذا 
الصوت الحزين الصادر عن شجن ينوح على فقد أبيه » بهذا البكاء واللوعة 
الصادرة من صدره .. ومذ الصوت ارضى صاحب البستان وطر د العصافير 
Ae E E AES E,‏ 


ما بكي وينوح الا المجروح 
قد يكون هناك ني عيط. الانسان والانسانية تجاوب ني المشاعر › ولون 
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من الشفمة أو مساهمة في التأثر كمظهر من مظاهر التعاطف والتأثر .. من 
قبيل المجاملات ومشاركة في التغرر .و الهو :كل من اشکال التأثر 
حسب العرف والعادة أو الم الحلقة المتوارثة أو المصطنعة . 

لكن البكاء الحقيقى ني عمقه الحزين لا يكون الا لمن وقعت له دوافع 
الكاء » وهناك فرق بين مظاهر التأثر والتجاوب أو المشاركة الوجدانية 
والاشفاق و ٣‏ .. وعميتى البكاء الناتح من الإحساس كعامل الحزن > 
والتأسى من الغير للحزين .. فلا يكون البكاء النابع من عميق الإحساس 
N‏ آنحر ني المشاعر والأحاسيس 
وإن وجدت بشكل مظهرى ي العواطف الات وض لار لوان 
من التعاطف والتأثر والمجاملات لكن حقيقة - ما يبكى وينوح الا المجروح- 
قاعدة طبيعبة للانسان والحيوان . كها يعبر التعبير الدارج - ما بحس النار 
الا اللى عافس فيها . 

بكّى صغيرك قبل ٠ا‏ ببکياك 


تسد لعي الا ل الول ترية وله وره له ابل عل الاريد 
ثم حزن على عدم تربيته وملاحظة سلوكه منذ الصغر قبل فوات الأوان .. 
ويندم المربى أو الوالد ولات ساعة مندم .. فالتقويم للطفولة منذ الصغخ 
ولیس ولا بد ان يكون بالشدة والقسوة قد يكون بالحسى اجدی . وا 
طواعبة وتأثير آ .. وقد تقتضى اساليب التربية ني مراحل مبكرة شيئاً من عدم 
الدلال وإللين حى لا مل الطفل ولكن بدافع الحب والمراعاة الحادة . 

ليس المقصود هذا البكاء والشدة والعنف مع الأطفال »› اغا المقصود 

۴ التسيب والإهمال ثم الندامة كما يقع كثير من المربين والمعلمين 
في الأحطاء .. إما اهمال مطلتى .. أو شدة مطلقة » ولكن لكل مرحلة ي 
حياة الطفل اسلوب ومنهج للتأثر . 


اللى ما يبكى خانقاته العبرة 


تصوبر لحالة التوتر وامتعاض التأثر .. وهناك من تلك السيطرة على 
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أعصابه فلا تظهر انفعالاته الا بمقدار .. وهناك من يتأثر سريعا لكن سيان 
ھا 9 الاق التو تر النفہی - وتعبیر من لا ببکی خادماته العبرة - هو 
شكل من أشكال التأثر أو التجاوب النفسى للانفعال .. هناك من يظهر 
أثر الغضب عليه » وهناك من يستطیع حبس عبرته ودمعته .. من لا یکی 
ا و و ا 8 أو حسب التعود من ناحية الحساسية ي 


العواطف » ويي قوالب ااعبير »> من لا يبكى خانقاته العبرة > أو غالباته 
العبرة — صو در اة ماتا والحزن . 


٭ قريب يطير من الفرح 


تصوير لأثر البهجة والرح والانفعال الذى يؤدى الى انبساط الأسارير 
وظهور الفرحة قد يؤدى الى خفة الحركة والى النشاط وجريان الدم في 
العروق .. وقد يتزايد ذلا الى شكل من الحركات فير قص الانسان طرباً 
ورا الجسم عن الفرح؛ الداخلية ‏ وان كان لحكم السن ومراحل 
العمر والتقاليد اثر تي حركة الفرح والعذل والتعبير عن البهجة »> وهمذا 
تكون فرحة الأطفال .. واطفولة الر يئة غير خافية تظهر بسرعة وتصاحها 
غالبا حركة عفوية » وانب اط الأسارير بلا تكلف ولا تخوف وتعبير عن 
من الفرح » .. تصوير لامح الرضا وملامح التوتر أو الانفعال والتأثر 
بالمعنويات وانعكاس ذلك على الحركات . 

وكلمة قريب ف اللهجة هتا معی یکاد 0 ويوشلت و ان یطبر من 
شدة الفرح والبهجة » أو مز النجاح والفوز والاشياء السارة والحظ الطيب .. 
والطیران هنا معی انه من لفرح لا يکاد بسيطر على نفسه . 


» الفرح ما يدرقش روحه 


هو ايضا من التعابير ذ ت الدلالة النفسية وانعكاس التأثر والغضب أو 
الرضا والاطمئنان النفسى على اللامح .. وظهور الفرح والانشراح أو الدهشة 
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بكون دتما واضحا على العيون والتجاعيد والوجنات والشفاه - ومنه الطرمة 
والتطريم - وملامح التقلص أو الانبساط والامتداد .. والحركات الدالة 
على تفاعل الحواس نتيجة الأحاسيس وصداها .. سواء من شدة الغضب 
.. أو شدة الفرح يصاحبها التقلص أو الانبساط .. ولمذا جاءت من التعأبير 
الشعبة س . «الفرح ما يدرقش روحه » ولا بمكن بطبيعة الحال الشر نة كتمان 
واخحفاء التأثر بالبهجة والسرور والفرح .. لأن الظواهر التأثير ية ها دلالات 
وعلاه‌ات . 


وهذا التعبير »كمل .. أو متكامل مع عبارة.« قريب يطير من الفرح » . 
مضحكة 


ععنى مسخرة .. وحذر الوالد الحنون ولده ني اسلوب الأشفاق بان 
بكون الولد مراعيا ني سلوكه قواعد الأخلاق الحسنة والعادات الطيبة 
وعوامل الذوق والأدب حى لا يغدو أو يصبح ني نظر زملائه واقرانه 
ومحيطه مضحكة أو مسخرة لسوء تصرفه أو مباذله الأخلاقية من ناحية 
السلوك التربوى .. وامضحكة ني التحذير هنا تراعى الأسوة والتقاليد للا 
بكون حط سخرية وازدراء حو حى أن بعض الجتمعات کان لدا الضحك 
يصوت عال أو ئي مکان عام غير لاثق .. بل هو مستهجن أو هو ضحك 
ني غير مكانه وبواعثه قد يسقط اليبة والوقار .. وان كانت العادات 
والتقاليد عرضة للتطور والتبدل بطبيعة الحال »> أا هنا نشير الى صد 
وتسجيل هذه التعاير وامثاطما المتعاقة رظواهر الضحاك والبكاء ها اشرنا 
٤‏ اول هذه الفصلة . 


ا3 الہ 3 ټسومل 4 


لمن تہ ةرق عاحجر عینه من سحاراٽت الدەوع وهو تصرير لالات 
اليه تعار عاها ٠‏ أو العبر ات ف إعص االات و الى ئ أرضاً 
من الدموع الفر حة أو اة الفر ح الذى قد بكرن مفاجةا e‏ النجاح أو 


Ty 


ابلحوائز أو البشرى الطيبة نكون صدمة فرح بمتز ها الانسان لكنها بطبيعة 
ا لجال تكون دموع أو رنرقات الفرح والابتهاج خفيفة رقيقة .. شفافة 
تظهر ني العيون عفوية مز شدة الفرح أو من شدة المغاجأة » وهى نتيجة 
التأثر والتفاعل النضسى . 


والعبرات رقرقات ادوع وانسياب في خفة . ولكن الاجهاش بالبكاء 
رصحره التأثر .. وهذا اليك ء رصحبه صوت التأثر .. وهو البكاء المصاحب 
للدموع .. اسالة المدامع وة يكون نتيجة ألم أو تأثر نفسى من خشوع لله .. 
وعودة اليه ي لحظات اث اق وايتهال ووجد . 


E‏ البكا ہار السدوة 


من التعابير الشائعة . و لأمثال الدارجة المتدرجة .. ويضاف الى جحا .. 
وكم يتحمل ظهر جحا الم كين !! وقد صاغوا له قصة ذات طابع فكاهى 
دعابى ومضمون من النصح والتوجيه ي اسلوب حذيرى »> وتصور الحكاية 
جحا أو يصورها جحا ئي املوب فكه عندما يذهب الى السوق بائعا للغزل . 
ويسوق الرواة للقصة مورد > وينسجون لما خيوطا .. كما اشرنا ني ثنايا 
کتابنا ( جحا ئي لیبیا ) و لذی طبع اکر من عشرین عاما = ۱۹۵۸م . 
النداء الححرى نادر > وکا جحا حس روادة المثل وسرد القصة يصرخ 
على بضاعتد المز جاة المخشوشا .. مثل حکايته ني ندائه ب صبعين والحق الطين . 

وكات ادق شرا ت لكا ار اة 


وشراه الطامعون في ال بح والإائراء .. وعند أكتشاف حكاية الغرل 
المخشوش . والبضاعة الحاسر : الى لاا تساوى الثمن الذى دفع فيها .. واحتجوا 
على جحا البأثع .. زعم انه نيهم الى الغزل فى أئناء ندائه على البضاعة البكا نمار 
السدوة ‏ والسدوة بمعى اأسدية والسيج » وهو تعبير يساق عند التحذير 
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والتنبيه أو تصوير لحدوث ما لم يكن ني الحسبان والتوقع »غزل قليل على 
کا کار 


وطبائع الانسان من حيث التأثر وملامح الانبساط أو التقلص والانقباض 
تحختلف درجاتما من انسان لآخحر > فهناك من طبيعته ضاحكة مستبشرة . 
ممراح .. پسوح .. يسام .. وهناك من طبیعته وتکوینه وجبلته .. مقطب .. 
« نكدى » الشكل قمطرير .. اقرب الى طبائع الأحزان ي الoظهر‏ والمخر .. 
سو داوی الطبع .. بلغمی التكوين او حزائی ات 


a‏ قم الله .. طبائع النفوس والانجاهات النفسية جعل أيضا هذه 
التكوينات هما الصدى والمدى مع تأثير أت البيئة والمناخ .. وعوامل اخرى 
من التلقى والتأئير والانطباع مع العوامل التأثير ية الأاخحرى من ألوان التثقيف 
الاجتماعی ا والتبلور 8 والتعود من موروتات وعادات r:‏ عنها 
تعابیر وامثال وتصورات دى صدى الإحساس النفسى . 


4 وھ کظو اهر وحقائی ٤‏ المجتہعات ټل الدرأسة قل حار بعص 
الباحثين ي المنهجية العلمية ني ارجاع الأسباب والظواهر من حيث اختلاف 


4 
+ 


با ٹا ر 


أو التظاهر بالمغر حات والدعابات الفكاهية . 
تتصل عمليات أو ظواهر الاضحاك والمرح والدعابة بتكوينات 
دعیاده الغور عميفة الحذور 4 0 ھی عبر خحاضعة قايس ومعادلات معتادة 
وتختلف من هنا كظاهرة .. وتتنوع قابلية الروح الفكاهية .. أو الضحك 
والدعابة والسخرية اسلوباً .. وتعبيراً وسلوكاً .. أى من ناحية الاسلوب 
كفن من الفنون .. ومن ناحية المسللف كأخلاق وعادات وطبائع آو أعراف 


ل ما ھ* = ۰ 4 » ۰ | 
قد تختلف من شعب الى شعب ومن مجتمع الى تمع ومن عصر الى عصر 
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من بطن واحدة احدهما اشا تمر احا طروبا دعوبا .. فكاهى الطبع والاخر 
راضع الثدى معه لكنه مقعاب كز جلمدى الأسلوب .. بل والأحساس . 


ومحتلف بواعث الاةسحاك بطبيعة النفس البشرية فما شر الضحك 
والمرح والدعابة والتجاوب في جتمع أو حيط قد لا یره علد جتمح أو 
حيط آخر قد لا بحرك سا کنا . بل احياناً قد يكون نفس الشخص يشعر 
ي لحظة بنشوة الفرح والةسحاث والروح الدعابية واحياناً تختلف الحالات 
والأطوار النفسية .. ويعرف أو مارس هذا اكثر اهل الفن والأدب وعالم 
التمثيل وعلماء الدراسات الاجتماعية - وهذا الاختلاف والتباين أو البون 
ي الساحات النفسية هو موضوع له صلة بدراسة اخرى ي علم الاجتماع 
والنفس وفلسفة الإضحاك والإيكاء والإنبساط والتجهم . 
وو 
وعد هله الحو لة ي ر أسحة التعادر الشعببة عن اأضحلك والیکاء E‏ 
ان نشر الى ملاحظة ها اھ تھا من حبث الدراسات الموضوعية الحادة ففی 
الدراسات النفسية والأدبية ذات الطابع الاجتماعى لا بقتصر على مجرد 
التعبير الأدبى والفى وصااى ذلك ني الأسلوب والأداء . 


بل يدفع الى جانب ه.ا الى ضرورة الاهتمام بدراسة مظاهر الأفراح 
التعابير فحسب ٠‏ بل اللحطوة الأهم علمياً .. وفلسفياً .. واجتماعياً .. هى 
ارجاعها الى بواعثها وعو ملها .. ونتاجها من حيث تقدم المجتمع ٤‏ 
مضمار الحضارة أو تعره . . ومن ناحية اخرى أيضا › ازاء هذه الظواهر 
والتعابير من المهم دراسة صداها في التطورات الفنية وابعادها في الربية والتوجيه 
الفكرى والر بوى .. لا من ناحية الأداء فقط والتعبير الأدبى »› بل من ناحية 
التصوير النفسى والإفصاح الذاتى . 


وها رتطلب فصلة ءعاصة ذات براح ومراح 
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مزالت اوا الاسلاميج 
واس n‏ رفوالا 
ن اتاب الرارج” 


أثر الثقافة الاسلامية في الأمثال الشعبية والتعابير المتداولة الدارجة شىء 
وأاضصح ل اراد ان راحظ دعان الدارس والتصنت الفاحص 


وللقرآن 2 من ناحية الموضوع والأسلوب اثره الحضارى على 
الالسانية قاطة E a‏ وهنا 
نقصد جانباً واحداً من الأثر ني التعابير الشعببة ي أيبيا والمصطلحات لمل 
وايضا اثر عناوين بعض الكتب من الأدب الفصيح كيف كان عنوان 
الكتاب مندر جا ي وة و كتارة أو شطرة من بيت أو جزء من 
ا 

وهی الکتب الى كانت تدرس ني طرابلس وجميع انحاء البلاد بالمدارس 
والمعاهد .. سواء كانت تلاك الكتب ذات المضامين الفقهية أو اللغوية 
والأديية أو الصوفية والتارعية وهنا لا أقصد بالدراسة وعملية الرصد 
والفحص أثر الفكر الإسلامى والفقه الاسلامى .. من ناحية الاجتماع 
والسلوك الحضارى واللغة والثقافة والمنطق والدل انا الفصلة ستكون عن 
0 جوانب عددة ي دائر ة خحاصة »من ناحية عناوين ع الكتب واسماما واندراجها 
في التءابير الشعبية بالوطن العربى اليى . 

ن ناحية الإشارة إلى امصطلحات الفقهية كيف تسربت وتشربتها 
e‏ و امصطلاحات مندرجة 
ي اللهجات الدوارج ونعض الصطلحات الفنية بل وحى الفلسفية فلولا 
دراسة الفقه الاسلامى وأثره ني كتبه ومصطلحاته لما استطاع ان يستوعب 
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ايضا وعلى سبيل التوضيح والاستدلال .. 


لولاا دراسة المدونة ومعرفتها لا درج ي التعبير كلمة ( عحفظ مدونة 
مالك ) ولولا دراسة الفق. لما كانت قاعدة شرعية مثل ( الضرورات تبيح 
المحذورات ) أو قاعدة ادسولية فقهية مثل ( للضرورة احكام ) لولا الدراسة 
.. لا كانت متداولة في ذلك المحيط عبارة ( لا يفى ومالك ني المدينة ) 
وعبارة « اذا حضر الماء بطل التيمم » والموضوع تي هذه الفصلة - 
و اثر الثقافة في جانب التعاب والأمثال والكلمات الى تكون ني قالب الاستشهاد 
وركيزة الكلام فى اثناء ا-عوار والحديث وطبيعى لا يتسع المجال هنا لدراسة 
اثر الثقافة من ناحية السا ك والحضارة .. انما هو جانب التعابير الشعبية 
والكلمات الدارجة وبعة ها من الفصيح الذى اندرج ني اطار الدارج 
ومج به الناس . 

ولولا الاهتمام بالق _اءة والسماع حفظا وبتجويداً وترديداً للآيات 
الكربمات لا رددوا ثي الأمثال عبارات تتعلق بآبات كرعات » أو باسماء 


بعض السور من القصار ار الطوال . 
۽ وجهه 1 لشرح 


ولوللا الاهتمام ٤‏ لمجتمع بکتب الأدب العربى عل مل ولو 
( كلاسيكى ) لا وجدت ءبارة مثل ( تنكتب في المستطرف ) (وعقله كس 
البردة ) وسنجد من اثر الكتب واثر القاضى .. واثر اميه › واثر 
الملصطلحات ااعلمية والثقابة الواناً وانماطاً جديرة بالدراسة ومعرفة الغور 
والدلالة . 

ومن اجل الاختصار کان اقتصار نا ف هذه الصفحات على مالا حظة 
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ا من الضافر الى ا مها امان الفح ى رة زاء الور 
لتقا 
ی 


a 


القرآن الكريم من حيث تأثير اسماء بعض السور والايات . 
فقه - ومصطلحات فقهية تشريعية »> وموضوع الفقه الاسلامى وصلته 
بالراث الشعى موضوع واسع الأطراف لكن اقتصرنا هنا على بضعة 
مصطلحات ترد على لسان الناس من الاسمار والمجالس والأمثال والحكايات. 
بعض الكتب العلمية والثقافية الى سجلها المغل الشعى من تراثه . 


ومن هذه الأنماط والقوالب التعبير ية ما جد فيها الحذور العميقة ذات 
الاتجاه الر بوى والضسى والاجتماعى .. سلبا أو امجابا .. ابداعا أو ضموراً 
من عصور الازدهار أو عصور الرداءة والاحطاط › ومنها تعاير وضيئة 
جدير ة بدفء الاة ومنها تعادر ك 
الا موضوع التأمل والمعايسة والاستنباط . 


سور . . وایات 


بحفظ من التين وشرق . 

وهو تعبير عن آمور يسيرة ومعرفة قليلة . أو هو ما زال مبتدئا ني 
رة و الفط م وان أقارة ال سور ةو وان وا ا 6 حت ا 
امراحل الأولية ني الدراسة والحفظ .. ويلاحظ ني اللهجة نطق حرف 
ظط ض فيقال بحفض 


حفظ القرآن ويزيد فيه 


أو بحفظه ويزيد فيه » تعبير بساق لن يبالغ ي الحكاية والرواية أو يزيد 

عن احقيقة »> مع مع ملاحظة ان القرآن الكريم لا يزاد فيه » ولا يبدل › 
a e‏ الله من التخبر « لا بأتبه الباطل ن س یدره و 
من خلفه ‏ » « إنا نحن نزلنا الذ كر وانا له لحافظون » . 
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رحق اللى ي صدرك 


دلالة على تقدير حفط كتاب الله » وهو مين وقسم يدل على التشريف 
والاحارام لكتاب الله وحار ظه ئ وارك ا الذی حفظته ي صدرك 
وتلوته . 
بقداش خبزة !؟ 
اوا ت و المت و غ کے کو رموه ان هان 
خبزه .. أو كم حق اللحبزء احتراماً من ذكر الثمن للمصحف لأن كلام الله 
لا يباع وهو من الاحرام المتداول ني التعابير الشعبية من أجيال . 
, بحفظ الطياسين 
الطياسين سور من اله رآن الكريم » لا يصل اليها الا من قطع شوطاً 
ومرحلاة ثي الحفظ > والتلاوة ‏ واذا کان تعبہر « محفظ من التين وشرق » 
اشارة ای ایتداء الةضل فا( ) الطياسين ( دلیل عل تو سطه ف مر حلة YE‏ 
لان سور الطیاسین هی ثلاث سور .. اتنعان اول آية فيها طس > وواحدة 
دا اظن :+ 
ب سورة الشعراء - طس > سور ة النمل طس سورة القصص > طس ٤‏ 
ما بعد البقرة سورة 


دلالة على الأهمية › ,الكبر » والطول » أو ناية المطاف اذ هى اكبر 
سور القرآن الكربم وحوت )۲۸٦(‏ آبة مئتين وستا ونين آية وبا احكام 
من العبادات والمعاملات : 


ا حفذل کاڈ ووك قدق ي سوف 
a‏ أساليب الأدب اأساخر والأسلوت اللادع » دلالة على من ظن 


۷۸ 


انه قطع شوطاً طویلا ولکنه لم یتقدم خطوات آو«علاف سر »- ویلاحظ 
ان سوف ني ال حملة هی مباشرة ي اثر کلا - كلا سوف تعلمون - وتصور 
من حفظ لفظة كلا وما زال اول مع كلمة ولفظة سوف .. فلا مسافة 
بینهما مع طول مدة الحفطظ .. 

ما لنا ومال النازعات وألم نشرح موجودة 


اذا تلجأ للصعب والسهل موجود » لاذا تلجأ لغير الواضح والوضوح 
ني المتناول » والنازعات هنا اشارة لاصعوبة والغموض ٠‏ وام نشرح إشارة 
للسهولة والبساطة والتفاؤل والأسلوب الاأمل . 


والأسلوب السهل خير من الأسلوب الشائلك الصعب . 
وجهه الم فشرح 
للدلالة على التفاؤل والانشراح هو وصف لاصباحة وما يدفع الى 
الراحة النفسية »› ومن ترتاح اليه نفسياً وهى أمور نسبية في التجاوب 
وجهه عبس وتو 
ا غاطة ي ا 
ااندرة والقلة لأن السورة حفوظة متداولة ويندر ان بقع القارىء ني غاطة 
ى أئناء قر اعا وتلاو ا و ھی سور هة ) س اسم ردك الأعلى 2 
والسماء والطارق 
» الللأدقاع وفراغ اليد » أو لفراغ الميلة أو هى مثل عبارة ايده والاراب > 


والسماء والطارق ايضا هى من الفصيح المتداول إذ أشارت الها مجاميع 
الأمثال القديمة مثل اليدانى ي كتابه مجمع مجمع الأمثال . 


7⁄۹ 


سمعت ما بعد برسف 


4 لأن سورة الرعد في لر تيب الصحفى تأتى بعد سورة يوسف والتعبير 


واصطخابه : 


» يقرا ني سورة زلزلت 


ه اشارة الى سورة - اذا زلزلت الأرض زلزافا .. والحى واضح من 
2 قرا ٤‏ سوره لت 
= شىء من التهديد والوعید 
من التعادر الشعسة صف للمؤثر الساحر رذلاقته ڏسبة الى ١‏ 
٤ 2 e‏ ر م وھی ٣ن‏ الأباطيل والخرافات 
N Si‏ 
انقداع كلا من النصف الفوقانى 
۽ هو من التدرجات د اسالیب الأدب الشفاهى من اثر المرويات من 
کت الأدب واللغة 4 وہ وی من النوادر ان احدهم شال عن موطن دار 
او ماء لديهم فاجابته فتا: صغيرة قائلة : 
انقطع الماء عندنا انقطاع كلا من النصف الفوقانى للقرآن . 
باعتبار ان كلمة كلا لا توجد في السور الأولى من القرآن الكرم ني 
الر تيب المصحفى › وهى . بن الطرائف واللاحظات اللغوية الدقيقة - ومثل 


A۰ 


هذه الأسثلة والألغاز نوع من الطرائف قد تفيد في تقوية الانتباه والمران 
على األاحظة .. ولکن ھی من هوامشس العلم ومن الطر ائف والقرآن ول 
التشريع والتهذيب والسمو بالانسان ومن كتب الأدب انساب هذا التعبير 
ي ية الأدب الشعى . 
و اب رار ا اا ی ر ن و وه اا 
للعحفاظل واهل التلاوة 4 ومن امامل التعود على اتلك 
س - عشر نصبات بين عم والنازعات 1 
ج الاية ا ) 2 فنادی فقال إا ربكم الاعلل ‏ » 
وسمون هذه الأسئلة والالغاز « كشكشة ) 
مم طلحات مصحفة 
حامل كتاب الله : وصف للافظ القرآن الكرم وهو موطن الاحرام 
والتبجيل »وهو عأدة فی سل وکه براعی ما امر الله ره وما مېی‌عنه ۰ و نل 
الاستشهاد ومخاطبته ودلالة على الصدق ني الحلف يقال . 
وحی الى ی صدر ك 
+ رامى اللسرح 
» أو رمى اللوح .. اكمل حفظ القرآن الكرم لان سور القرآن الكري 
نت تكتب ني اللوح .. ورمى اللوح أى اكل !لأشواط كلها ني الحفظ . 
پو خحتمة س قراءة القرآن كاسلة .. خم ختمة . 
پو ربعة س اجزاء القرآن كاملة .. سواء عط اليد أو مطبوعة . 
E‏ الريع من الايات م 


وو نالرت ف الات اقرا عا ان 
نقزة - هى من تقس المصحف الثمريف محتوى النقزة على ثلاثة احز اب 


1 7 
من اران ٠‏ 


مثلا »> من قوله تعالی › الم الى قوله» «واذکروا الله ي ایام معدودات») 
تعتبر نقَزة ‏ 

ومن قوله تعالى ‏ « واذكروا الله » الى قوله تعالى « لن تنالوا البر 
حی تلفقو ا ) بعتار له ة 

على الشقه - أول قراءة للطالب وحفظه له للمرة الأولى كأنه شق 
الطريق شقا »> ووصل ال غاية الحفظ . 

4 رشمة أن يرم لمن ف الکتاتیب على الالواح والطالب ريده 
ما رسمه الشيخ .. يرشم > له م جر الطالب بيده على ما كتبه بذلاك الحط 
الف و ن ااا اول اد ك 

ا ملا - من الإملاء .. والتملية .. ويقال حافمل الا . 

تاليف - قراءة القرآن الكرج على الميت صدقة وترحماً . 

قراية ‏ ايضا هى مر مصطلح هذا المحيط في القراءة . 

يتلى - يقرا القرآن و بردد الايات والسور سواء في المصحف ام من 
حفظه .. ویقال نل ھن :ر اسه ویتلى من صدره . 


هن أذ اسماء الحروك ني التعاير 


لا بمتاز بعوهبة أو مقدرة فن أو عملية أو أى امكانية للعطاء .. هو مثل قوهم. 


3 فان بلعب واقف 


بالباء والتاء : بالتفصيل . . بالدقة .. بكل ما حول الموضوع .. سواء 
شهادة .. أو نقل خبر .. أو كتابة موضوع لإنسان .. فلان قال بالباء والتاء .. 
ما حدث تفصيلا وتفريعاً أو فضفضة في التفصيل . 


من الالف للياء : تقم د العبارة من البداية للنهاية .. من الشوط الأول 


YAY 


الى آحر الأشواط . أو بالتفصيل والدقة والاستيعاب .. أو هو من مدلولات 
العبارة الدارجة « من طقطق لسلامو عليكم » 
فيها واو : علة أو شىء خفى .. أو مأرب .. أو فيها ما يقال أو ما 
بقصده الفصيح - « وراء الأ كمة ما وراءها » . . أو غاية الى غير ذلك من 
غير استبانة ووضوح .. وغالبا ما يكون متخوفاً أو مسترعباً الذى يصف 
ا ويقول فيها « وأو » . 
فيها غنة: وأيضاً للاستفهام والاستغراب تسأل الأم عن حال طفلها .. 
ما نعرفش شنو غنته .. أو الرجل .. يسال صاحبه آش غنتلك ؟! أى دافعك 
وساب تصر فاف : 
واو : من أصوات الصراخ و ألاستغاثة .. ودلالة الصوت على 
الاستهجان والاستنفار . 

واحانا وأو للد هشة لوقوع شی ء مفاجیء Ta‏ عبار ة يهم معتاها 
حسب طريقة النطق من الحرف ومطه ومده .. وقد يقال ي لغة الطفولة 
من العام الاول والثانى TT‏ ععی ا 9 
هادى نون وين سحضون : هما ني الأدب الشفاهى والمرويات الشعبة 
حكايات اشر نا اليها في فصلة الاسماء وتشير الى سحنون العام وكتابته لحرف 
ن فلر اجع الحكاية ص -۲٦٣۹-‏ .. 
اد لاس اقلام : وقديقال لحاس حروف درس الأطفال في الكتاتيب و فد 
يكون الوصف للدلالة على عدم غناه وثراه وانه حدود المورد لارزق والمعاش 


س چ ۰ سۇ ال وجواب وهر اصطلاح واحتزال متداو ل معر و ف 
فی کک الاو ساط والنلدان ان السؤال درهر اله س والطوات 2 


2 الط 
الكتساب يقرأ من عنوانه : الدليل الذى من وراء ذلك الظاهر يعرف 


TAY 


مأ يتضصمن الكتاب عا برهن ډه العنوان .. دلالة الظواهر عل البواطن › حى 
بلا فراسة ولا كثرة امعن .. وتكاد العبارة تكون من مدلوها الأدبى 
والنفسى عالية الدلالة وا.حتوى .. 


ي سفر حال : وكلمة يسر مستعملة كثراً في الشمال الأفريقى »والسفر 
هو الكتاب » وسفر خال أى اجوف فارغ بلا معى ولا فائدة .. يوصف 
ره ادعراء العلم وادعاء الهم َة 


وي القرآن الكربم ودسف للفأر غين « مثل الحمار حمل اسقارا ( ۰ 
9 فتح الكتاب : نوع من القراءة أو استطلاع الغيب وفتح له الكتاب 
أی قرا له طالعه آو زعم اله يطالع له مستقبله وهو شرعاً غير جائز بل هو 
من صروبت الدجل والس :ن .. وفتح الكتاب عبارة عرفت ٤‏ المشرف 
العربى من طائفة تزعم أا خبيرة ني استطلاع الغيب وجلب الحظ . وتدعى 
زوراً آنا من المغرب وهذا كان الأطفال بقولون ثي مناكفاتهم - مغربى 
كداب بفتح الكتاب - ٠م‏ ان كثرة من الدجالين لم يعرفوا المغرب اعا 
أو تخدير بعض الاس خاءية في حالات الببحث عن استطلاع الغيب ومثل 
EE‏ ص ¢ 


و خط الرمل من دوع قر اءة الخل وعاولة التعر ف على مستقبل ألانسان 
وهو من الأمور الى لا يوافق عليها الشرع بل هى من التهوبعات أو 
الشخمينات و نحطل الرمل أ رکب ومۇ لفات و رفون من لاء العام 2 
ودخحلت عبارات مته ني التعابير والأساليب منها ضرب خط الرمل .. 
شبح الرمل - ايده طويلة - وهو لا يستند الى قواعد علمية وان کرت نيه 
EU DREGE LCS E E ma E‏ 
الفلكى فالغيب لأ يسمه الا الله عام الغبب والشهادة . 

خط البط في الشط : تصوير ودلالة على الكتابة الرديثة التداخحلة الى 

تقراً الا بغسر .. ولك ان تتصور كيف بكون آثر اقدام وارجل الط 


TA: 


س | n‏ ار ١‏ اما“ مالأ ما 
و e‏ على اط و مادا یکی دن نحطم طط وتعر جات في الطبن والرمال e‏ 
وة 0 شخ هة 


n 
ا‎ 


+ سببلسلك .. يباه .. کتب له : کاهاتعابیر تتعلق باستطلاع الغيب و كتابة 
الأحجية والاستشفاء بالكتابة والأدعية والعزام والتمام .. وهى موضوع 
دراسة نفسية واجتماعية .. لكن هنا ني هذا الحيز نشير الى الكلمات والتعابير 
عة بالكتابة .. والتسيب من ناأحية الاطلاق والألفاظ والمصطلحات 
ا ا ق و 
e EE‏ 


, حمل العسو س : 
, امال كاتبه على عط العسوس !؟ 


جا سك ای إل العو نہیں 2 اسر 5 امرخ إسحمد الناث کات اسر ة علمرة 
منها قضاة وحكام شرعيون ني المحاكم وموثقون .. والغل الشعى هذا 


E : ٍ« 4‏ 
اسر فا اليه ي مله الا اء ص ا 


1 ر + " 
ا ا اک أ تکس 0 


a a 1"‏ 1 م . » مھ 
تقابله .. وهناكُ اواع الحساب على الطر َة الخر دة وحساب ارقام على 
الطر بةة المشرقية وهى مندرجة تحت أبجد وز .. ودن طر ية هذه الكتاية 
4 | 8 آ2 پ* = ر مه م 1 ۰ ۱ ت ف 

a 0‏ حر المنظومات »+ شدلر ة و لس له e‏ لاحر 

والارقام د و قل التشر ت ٤‏ عصور املاطل ورداعءة المنظومات او القوالب 
الشعرية المضبوطة ني ألفاظ وهناك طريقة حساب ايقش ء وهى أيضا 
ارقام مقابل ار وف لکل حر کک رفم بقادله وھی طر َة ستملا 5 شات 
الاحجية للحطوط الغيب وهى كا أغرةا اشاء لا تتفق مع مفاهيى الشريعة 
و الفكر القوم .. ل هى امور اختاط فها الغللك بالحساب بالاساطير 


د يا 


دالموروثات من تقافات م:. عة وبقيت ثي التعابير کلمة «ایقش»تشبر الى ذلك 
الحساب . 
كتب ومۇ لفات ٤‏ الفقه والتشريع واللغة والأادب والتقافة 

بء المدونة ا ا آراء مالك بن انس الفقهية والى کان قد رواها وقیدها 
سد بن الفرات الفقيه الشسيد والى تسمى الأسدية م قيدها بروايته سحنون 
عن عبد الرحمن بن القادم وهى المدو نة المتداولة ي دراسة فقه مالك وتعد 
من أهم مصادره ولا ي تطيع ان يقرأها المبتدئون ني الدراسات الفقهية 
ودا قال للدار س تمدن من العلم . . لحفظ مدو له ماللكڭ . 


قال فيه ما قال مالا ثي الحمر : 

أى لم يتر ك مذمة الا و صفه بها وهو من الأمثال المندرجة من الفصيح ي 
التعابير الدارجة والأقوال الشعبية . 
×+ يا وعد ربى يا شفاعة مالك : 

وهو من التعبيرات اشعبية القديمة وسمعناه ني طفولتنا يرددونه وهو 
دلالة على قيمة مالك ني الانوس من ناحية واثر الفقه في الدراسات الشعبية . 

لا بفى ومالك ني الأدينة : 

یعنون به مالا بن ان وهو صاحب المذهب الفقهى وكان في المدينة 
النورة ويضرب لمن كان حاضرا في مجلس أو مكان ويوجه اليه سؤال 


ويكون اعلم منه موجوداً «بقول من قبيل الحقيقة أو التواضع لا يفنى ومالك 
ا واد کر آے هه من وال اط 2 الاک دو 


2 البخارى 
کتاب صحیح البخار ى حلف به .. ويقال وحق البخارى . 
وحق بو جمرة : 
حلف بکتاب ابن ا جمره وهو حتصر لصحیح الببخارى 


A۸٦ 


ج یع الدار ر اسر ی ااذ کار ه 
كتاب الأذكار .. من تأليف النووى .. وله كتب أخحرى في اللغة 


والمصطلح وشرح مسلم وهو مصنف وجامع الأربعين النووية الى كانت 
درس ٤‏ اعا هل . 


۽ مشى يقرا ټ السبكى وخلا الأاجرومية تبکی : 

a‏ والدراسة وهو اشارة الكت الى ا تر ٤‏ تاك 
الحقب ¢ والمتدة ول ل بد هم من الا جرومة ٤‏ النحو وھی من تاليف 
الشيخ محمد بن آجروم المازيغى » واما السبكى فهى اشارة الى الشيخ عبد 
الوهاب السبكى وكتابه جمع الجواعح ني علم الأصول وهو من المراجع 
الكرى وقد تناو ل a‏ احجوامح بالشرح والتعلىق a‏ 
غو امضه کشر هن العلماء امشال کک المحلى والعطار و عبل الرحمن 
اللر فى والحرون ٥ن‏ علماأء الأعاجم والأعارب > ويصحب على من 
لا جد مرشدا وشارحا مستعينا على فك تعابيره ي الفقه والأصول فكيف 
بغز الدار س من الأجرومية الى جمع الحوامع .. هكذا صاغ التعبير الشعى 
ي طرافة ساخرة . 

9 ا يقرا بالنية يقرا ان : 
OR‏ 
واهند والستد وار ما السمراأء لاد اأعر تب والعجم . . وايضا من 
اشهر المؤلفات ني الفقه المالكى ب خلیل بن اسحاق . 

سيدی خلیل والرسالة ما خلو حى مستلة : 
لاد لغرب الاسلامى e‏ و سحفظه حی بعض النسوة المارثات الدار سات 


TAY 


۳ 0 ِ 
و قد شرح (اخحليل» ایشیا | ند عاماء لیا وهر الطاب وار سانة ھی ES‏ 


* 


٤ 
ان ای ر دك و‎ 


» » مه ر ا ۰ 7 a‏ ». 2 4+ 8 + 
٠‏ هرا ل عل الاه دين الحتان جن اندر حت هدد الصورة 


ب الغ اى م ګل ڈلے سای 

١ 3‏ لرا لدی عة ال سير الشعى هنا 5 [ ل وا از ا س 4 سار 
الماثل هنا ای شلق و الغر الى و و ظه ¢ و رل ده ن زا سے اأص ف 
7 @ إن زد ر ~~ رص ال سیف س کا 9 صد وت و رمل رر 


ا ی 
ت س 


ر من اهل العلم 4 والكدرأسة د ما ع و ساد ر م ۵ 
هن م ية يقرأ الأحيا فاس من الأحيا : 
ا ون ي الثز أل ا “أو له 4 الاح اء 2 ۴ ان نرا سے ا ا 


ا 1 م . ر i‏ 
وا وات DEL‏ عن دار س و اعا هرد 4 زر ق می سے الا راء و س 


تعلیقات ۰ ولاحظل ی الأسلوب شدة الاعجات HG‏ ذا الک ا 
ا + 
تل الاو سال النفافة ر 


ی 
وهو من ات التلاع اللفظى ف الحتاس 2 


- : يقرا اللا a‏ و UY‏ 5 


ا ا يقراش الملاخى ما عنداش وين ود 


و ادحل 5 ا ا ا ر ا ی اصافی: ا أ ادات 


9 ادات واو ی ھر وھ ل کی إإم. Gy‏ 5 ى مد 7 MM‏ المعرة و 2 
2 ت ص ص 


٣ 2 Cw 2‏ 1 
wm. + 5‏ چ : 2 ےم ه 1 ۹ re‏ 1 ۰ 1 ډو 
2 ۹ الف © لمر ر ۷ :4 ا 9 نو أل ا د ) الادخل 2 ar a‏ ما ال 


e e0 ٠ i . چ ا‎ ۰ « 


TAA 


0 الى عند این ااج ا بحتاج 


وابن الحاح الشيخ عمد ۰ صاحب المدخحل وقد يذ كر الكتاب 
في أكثر من صياغة وتر للاحتمام ها آنا کیت یذ کر کتاب الاح 
للغزالى اكر من مرة وایضا کتاب خلیل بن اسحاق وهنا کتاب 
مرة يشار اليه باسم عنوان الكتاب » وتارة باس المؤلف .. ابن الحاج .. 
ا يقال ي راس البهلول وطاق .. على دبوان الثاعر البقلول لشهز ته 
وهنا قد یلقہس اسي ابن الحاج بآحر صاحب كتاب ني اللحرافات والتمام وهر 
بعکس ابن س صاحب المدخل أو کان ادا اط الیل ع والاد ضافاٽت . 


وعبارة الى علده ان الاج ا محتاج رفصہد ما ) الندا ا منز اة 
وقيمة کتاب ادحل 


ڏل حص صا کتاب المدحل رفصلة دراس تحتاه لل العلاقة ين ( المدخحل { 
ا شخ و ی کات اون 8 ااا کار 
ني الفقافة الاسلامية › فليراجع ومذا نكتفى ذا القدر حول امايق على 


* » ٣ * i 
الى ما ا ادحل م اله ون دحل‎ 3 


پو والى عنده ابن الحاج ١ا‏ جاج 


*% 


دن قرا الصفى لا محتاج الى مفى : 


2 + 2 1 ۰ ۰» 2 س‎ e 
س‎ a المسفى ی کتاب ي ھ4 مالاك اامیتد تن ي ار احل الاوأة ا‎ ِ 


E‏ شمل عا اادات والعامللات 
٤‏ شکل ف ومن قر آه عر وی ا NE‏ ال إلْمقّه . و مته صاعو أ 
TT E‏ ا ماته بسعف المحتاج الى العواب 
من امور ١أ‏ أأعرادات وما نتعلقی راج ٤‏ ا ئ3 و الوم ا ر وال افل 


۶ | ای 8 1 2 


0 
i rer 


A 


چ عقله حمس البردة : 

و رده امدیح للبو صر ى من اشهر وصاند المدائح النبوبة .. وقد حمست 
عدة تحميسات اذ يؤخذ الب ت من الناظم الأصلى ويضاف اليه ثلاث شطرات 
ویسمی حمیس .. ویضرب المثل « عقله حمس البردة » لمن كان له ذكاء 
فاثق ومقدرة وسرعة بديمة أو ذاكرة تستوعب .. له عقل ودربة ولاح .. 

وقد عرفت البردة لحفوظات ني الأوساط الشعبية ودخحلت ايرضا 
ئي جال التطريب والغناء .. لون من الأناشيد ذات الطابع الصوفي . 

وأيضاً عرفت بجانب التخميسات والتشطير ات قصائد الشيخ احمد 
البهلول الطرابلسى . 
E‏ البهله ل : 

ويعنون به ديوان احد البهلول العام الشاعر الصوفي وقد قمت 
النشر ديو اذه معدمة در اسة فلیر !جع ۴ 

E‏ البغخدادى 

4 القصائد المتداولة في مدائح الرسول عمد صلوات الله وسلامه عله 4 
وهى من الوتريات ايضا › و كان ها تأثير في المجتمع الفنى والأدبى منذ حقب. 

الوصية 

و وردت ي التعادر الشعة كلمة الو صبة 4 قال ي الو صة جاء ي 
الوصية . وهناك رسالة صخ رة مطبوعة طباعة رديئة اسمها الوصية .. وقد 
يشار الها في بعض المقاطع والاهازيج الصوفية .. وهى مضافة الى الشيخ 
والارشاد ولكن ا جوانب من الغيبيات الى لا تتفق مع حقاقق الشرع 
والشريعة والفكر المنطقى > 


۳۹۰ 


وقد تكون مضافة اليه » وموضوع نحقيق هذه الوصية ودراسة مؤلفها 
وک صعار من المتداو لات ٤‏ الثقافة ال حتاج ای غر دلة وحقىق وابانة 
على الأقل من الحانب الذى ينفى عن جوهر الشريعة بعض اللابسات 
وني الأغلب .. هى ٠ن‏ تأليف العقل الحماعى بفتح المحم بي فرات 

الأفشرجة : 

ي من اشهر القصائد تي آداب الابتهالات والأدعية وقد جالت القصيدة 
شرقاً وغرباً وهی من نظم العام الفقيه يوسف بن محمد التوزرى المعروف 
بان الحوی وقد کان میلاده سنة ٤۳۳‏ ھ ‏ ١٤١١م‏ . وتوي ۵۱۳ھ — 
۹ م ۰ 

وال اة ب ادف ارف ترج ٠‏ 

وهى ابتهالات صوفية وادعية من نياط قلب مؤمن وجد فيها الملحنوك 
المنشدون ايقاعاً فنياً وروحياً »> كما اهم سما الشراح والنظامون .. فخمست 
ونظم على منوا .. ومن الذين كتبوا شرحاً على قصيدة يوسف النحوى 
ايضا العام أبويحيى زكريا الأنصارى وشرحه على قصيدة النفرجة بعنوان 
الأضواء البهجة ني ابراز دقائق المنفرجة طبعت عام ۱۳۲۴۳ هد طبعها أمين 
الحانجى في ٤)٤‏ صفحة . 

E‏ اتمجمة ة 
حوار طريف بين موسى عليه السلام وجمجمة ومن الغريب ان الحوار 
بین موسی والحمجمة بلهجة درامية وكلمات عامية ونحتلف من رواية الى 
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رواية بالزيادة والنقصان ويسأل أحيانا الشاعر الزجال الحمجمة هل كانت 
لصغیر ام کبیر لوزیرام امبر لذ كرام لأنشى لعالم ام بحاهل وهکذا هى ذات 
طابع فى وحوار يدل عإٍ خصوبة ني التخيل » وبلغت ني بعض المرويات 
اكر من الف بيت وكان محفظها كثرة منعشاق السمر والأدب الشعى . 
ومن افاكيه المرويات وأدب امشافهات ان احدهم لقی عالاً متبحراً 
في علوم الشريعة واسع الادلاع على الأدب واللغة والفلك والفلسفة الاسلامية 
والمعارف العامة وسأله عند ما قيل له هذا شيخ عام فقال : 
يا شيخ هل عندك كتا الحمجمة .. هل تحفظ حكاية الحجمة ؟ 
واجاب الشيخ ي صاق ودهشة : 
لا .. م اسمع بحكاية الحمجمة . 
وشهق السائل وخبط ,ديه وقال ثي عفوية صادقة : 
الت لا ف كاه الجحمجمة وتقول انت عالي .. !؟ لا حول ولا 
قوة الا يالله . 
مع ان قصة أو حكاية لحوار بين الحمجمة والشاعر لم يصنعه لا موسى 
ولا عيسى انا هو من طرائف الدب الحوارى الذى يصبغ عليه الحيال 
صورة ابداعية . 
4 الشمايل : 
وکان ها تأثر ي المحيط الش ى من حيث الدراسة والرواية > ودخلت بعض 
من الفصول ني مقطوعات ١ن‏ الشعر الدارج والأناشيد والابتهالات . 


من حفط التون حاز الفنون : 
+ هى مجموعة من الرسانز والكتيبات الصنيرة سدى الواحد منها متنا .. 
والمن عبارة عن اقوال ومەلوهات ٠رحزة‏ .. موجزة .. فى عبارة علمية 
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قد قكون بالتثر مثل من خليل أو بالنظم رجز أو غير رجز مثل الألفية 

نى الحو أو البيقونبة ني ٠‏ صطلح الحديث أو السلم تي المنطق وهذه المتون 
تاج الى شرح وني العصور التأخرة كرت ۴ لما الاسلامى ظاهرة 
المتون والشروح والحواشی وان كانت هذه المتون ي الأغلب ادت مهمة 
علمية من اجل حفظ القواعد والأصول وتسهيل المعلومات لاطلاب الصغار 
وني المراحل التو سطة > وكان من نتيجة هذا ان ظهرت قاعدة أو كلمة 
O SEO EE EES‏ هذا الاسلوتب 
والمنهج الأذى غدا عبر ملام لکنه يي زمنه ادى دورا ويي تطور ا 
التعام والتر ية لكل زمن اسلوب ومنهج ومسالك مروز أو جنات تعس ؛ 
وتظل مثل هذه التعابير وانماطها ني سلم التطور التعليمى علامات ومراحل 
ذات نبض نضی واجتماعی 
ي خىؤفة : 

يقصد التعبير والمصطلح هنا خزنة علم .. خحزانة كتب وعادة تكون 
مكتبة ني مسجد أو زاوية أو مؤسسة علمية ووردت ني احدى شطرات 
وشطحات منسوبة للشيخ عبد السلام الأسمر - « والته لولا الحرنة » . 

وايضا من الصفات والنعوت ني التعابير الشعبية للدلالة على كر ة الاطلاع 
والحفظ ووفرة المحلومات « فلان خردة » »> كأنه مكتبة متنقلة . 
4 الوظيفة : 

ني المصطلحات والتعابير الشعبية تعنى عبارة - وظيفة - رسالة صغير ة 
ا ادعية وابتهالات وتسابيح وآباتث قرآلية ونوع من الأوراد ا ٤‏ 
الصباح وعادة بعد صلاة ا وللا بعد صلاة العشاء . 

ومن اشهرها وظيفة .. احمد زروق . 

ومن الصفات فلان يقرا الوظيفة أو مواظب على قراءة الوظيفة . 
بر الصمدية : 

نسبة الى سورة الاخحلاص - قل هو الله EN ez‏ 
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السورة كاملة مقدار مئه الف مرة وهی من العادإات المترعة ي بعص 

الجلقات الصوفة . 

× بالزمياطية : 

» يقرأ الزمياطية وتنطق ي اللهجة زمياطى وهى ي الأصل بالدال نسبة 

الى مؤلفها الشيخ عبد المؤمن بن خلف الدمياطى وهو من مدينة دمياط وقد 

شرحها الشيخ زروق > وادمياطية اوراد وأدعية وقد اشتهرت قراءا في 

حلقات الأناشيد والتلاحين لشعبية عن طريتق المواسم والآذن . 

3 بنکتب ي المستطر ف 

عبارة للدلالة على الغراة والطرافة للحادثة والنكتة أو يقول - تنكتب 

ي المستطرف وهو تعبير يشي . الى كتاب « المستطرف ني كل فن مستظرف ) 

من تاليف محمد بن احمد لابشیهی الذى عاش ٤‏ القرن التاسع المجرى 

کان میلاده ۷۹۰ هھ ووفاته ۸٥۲‏ هھ ۱۳۸۸ م ۱٤٤۸‏ - وهو کتاب 

« المخلاة » والكشكول للعامى وكتاب سكردان السلطان لأحمد ابن حجلة 
ووجود اسي الكتاب ف التعبيرات الشعبية دلالة على وجوده وتأثره 

ف ذلك المحيط الذى نتجت عنه هذه التعاير . 


ج مے .طاحات فقهية و شعائر 
المصطلحات الفقهية والةراعد الشرعية قد اندرجت تعابير ها في اللهجة 
وغدت الوان منها في الاساليب والأداء الفى وهذه نماذج من العبارات الى 
ها صلة بااشريعة الغراء . 
يقرأ تي السنة : 
× لمن ١‏ كمل القرآن حفظاً .أخذ يدرس العلوم الشرعية . من فقه وسنة 
الرسول صلوات الله وساام. عله 
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مسلم سنوی : 
یون االیاں اندي الذى براقب الله ثي سره وعلنه وبطبق ١د‏ 

الشر بع راه مسلم سنوى وهى نسبة الى السنة . 

لأ هو فرض لا هو سنة : 

لأر هامثى ليس من الضرورة ولا من الواجب أو شىء لاأ اهمية له 

کان أو لم يكن سيان .. بقول لك .. « هذا لا هو فرض ولا هو سنة »اما اذا 
كان الأمر لزاما حتميا على كلفرد فهو بقول لك ثي عبارة موجزة 
مستقاة دن امطلحات الفقهية « فرض عين » ومن ن المعلوم ان الفرض في 
الشر عة توعان فرض عن ١‏ واجب على کل فرد » وفرض كفاية اذا قا 
ره البعض سقط عن الاخرين مثل صا الحنارة E‏ الصلر أت اتمم 
ففرض عين والصيام والحج والزكة الخ 


٩ 
ا‎ 


2 كراهية ڪرم 

پو وي الفقه هناك اثراع من الكراء.ة من إشدها كراهية التحرى . 

ب الضر ورات تبیسح المحذررات : 

بب #أعدة فمهية اھ ہا علماء الأصول ودک ق کتاب ( الاشبات 
والنظاتر » الشيخ زين الدين ن ` ج الحنفی المتوي سنة ٩۹۰٩۷‏ ه وهي قاعدة 
تدل على سماحة الدين وذ كرت ي اقدم من هذا ي مصادر الفقه الاسلامى . 

: ن س 

ا للضرورة اححام 

واا شال مجة دارجة وامثال وتعايير ساثرة - للضرورة احكام ‏ 
و ھی ن معان الضرورات تبح الحذورات چ 

حرم إالرضاع ما بحرم بالنسب : 

٭+ شی من القواعد الشرعية المعروفة .. لحفظ الازات والحفاظ على 
اليم الشرعية والاحتياط والحذر » والرضاع باب لا محلو منه كتاب في 
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حر مه ف المذأهي الاريعة . 

من اثر دراسة الفقه وان كانت انداهب اهقهية كر من أردمة نكن 
اشتهر منها في بعض ا لاطو الاسلامية ودراسة كتبها في العاهد هى المذاهب 
الاربعة . 

لعو ف اذاهب اأريعة : 

د شتيمة ن درو له سکر ان أو حار حا ا علم من الدين بالضرورة : 
ورون ان هذا من ابشع الو ان الشتام وهو ايضا تعبير مندرج من آثار دراسة 
الفقه و مصططللحاته »> ودلا على الاهتمام مدا الالحاه التشریعی 

و ن اجل انقاد المتضرر رھی من اللصوص الموجودة ي باب الضرورات 
وعدت من التعادر الشعة 

الدلالة على قيمة الشريءة في النفوس وتأئير ها ني طباع الاس وسلوكهم 

× احی تابعین موش بادعین : 

لمن هو مقلد ويظهر لك انه غير مسثول وقد يكون دلالة على التنصل من 
المسثولية وهو تعبير يضاد عة ية التجديد والابداع .. أو هو من آثار وتأثير ات 
أغلاق باب الاجتهاد . وال كر الاسلامى فيه تطور وابداع حسب الأصول 
والمبادىء الشرعية .. اما ثل هذه التعابير تكاثرت ني عصور الانغلاق 
والاجترار .. وهناك المنهج النطقى وقياس الأصول والتطور ني ظل الشربعة . 

الحار أولى بالشفعة : 

تعبير متداول على الألدن الى تأثرت بالمصطلحات الفقهية وهذا التعبير 
من القواعد الفقهية الى غدت في مجرى الحكم والأمثال » ومن الآداب 
الاجتماعية . 
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3 اقل عليه التكليف : 
قد یوصف به حى الذی بلغ مرحلة البلوغ لكن غدت من الأوصاف 
من سلوکه لا یلام مرحاة عمره > أو هو وصف لن فقد شرطا من شروط 
التكليف ويقال ايضا : « مرفوع عليه التكليف » . 
وعبارة مكلف .. وتكليف إيضا من اثر اصطلحات الفقهية ي باب 


العادات و العأدلات 1 


وسقوط التكليف : إما لفقد شرط من شروط البلوغ وإما لحنون او 
أسهو کا هو معروف يي كتب الفقه . 


الووت حلال ولو يضل خلال : 
ي وهو ظاهر المعى من تأثير باب الإرث فى الفقه ومن الناحبة اللغوية 
اللهجبة قال ولو بدا - آى لو كان .. ولو جرد خلال .. واللال ما 


تخلل به بي المئزر والثوب . 


۽ فاشز 

پو و تقال ٤‏ التعبیر ناجس وطق حرف الزاى ٠‏ جم .. خی یظن ١ا‏ 
٠ن‏ نجس مع انها من ناشز النشوز وهو النفور ويقال عن المرأة كتبها ناشز .. 
والنشوز بابه مقصل ي الفقه . 

الفار يجس خابيه : 

چ فك نكرت مر بات الفعفت أو الاشكرار والشرز .ومن اب الا كذ 
من الطهارة والنفس تعاف ما يظن انه موضع نجاسة .. والدين الاسلامى 
ا ا و 
والاأ كل والمشرب ومنه عبارة . 

پر ألنظافة من الإأجات : 

وهى قاعدة وحكمة ها مدلوطما الحضارى > وهل الوضوء والغسل 
والاحتياط من التلوث والنجاسة والعناية بكل مظاهر الطهارة الا صورة 
عملة لقيمة الشريعة وقواعد الفقه الاسلامى . 
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ما تجوز الصدقة لين شعوا عرب البيت : 
وطبیعی ان اهل البيتارلى با معروف والحير- الأقربون 'ولى با معروف _ 
وهنا كلمة عرب بصم الءبن ثي اللهجة عى اهل واصحاب فبقال عرب 
البيت .. وعرب الحوش . 
., الصدقة دافعة البلا : 
هو من قبل التحريضر على فعل الحیر آو هو من باب ١ا‏ يسمی بالر غيب 
وال رهب » وهو اعتقاد طب قد يدفع الانسان الى مشاعر العاناة الاجتماعية. 
تجوز عليه الصدقة 
وصف للالة من بلغ ي درجة الادقاع الى حالة تدعوه الى مد يده 
للصدقة دلالة على دؤسه 
إسرق وتصدق با عدو الله : 
لمن اول ان بجع ين الحير والشر فالصدقة لا جوز الا اذا 
كانت من مال حلال ومن الحهد المبذول اما الال الحرام والسرقة فلا تتا تى 
منها الصدقة والمحير والحننة لا تأتى من الحرام والمحصية . 


بقول ي وصف متاع حفظ من الضياع .. أو مال لم يتبدد لأن ع.احبه 


« هذا مال مزكى » و يقوها ي فة من ضاع له شىء م عر عليه آو 
عاد اليه « هذا مرکى » . 

بفی من راسه : 

تقال ني صفة من یفن بلا دلیل علمى ولا برهان منطقى .. کا تقال 
ايضا لمن هو حافظ مطلع ليس ي حاجة الى عودة للمراجع واللصادر فهو 
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متمکن منها في رأسه .. ولکن الاستعمال اكثر في الصورة الأولى 0 بقول 
لك اذا م جد دليلا هذا يفغى من راسه » 


3 قرا فاخت ه 


E a 
. واشعار لازواج وعادة تقر ا الفاحة ء ي الحفل‎ 


ا2 حال عللث ة 


a‏ أن يؤكد ان هذا الشىء لك وانت حر في التصرف فيه 
تى الطبيعى أو بالمبة حلال عليك . 


افشد على دينات لين يقولوا دهبول : 


وهذا تعبير يدل على الاهتمام بشؤون الدين وحكمة الشرع ورآبه 
والتحوط من أن يقع الانسان ني محذور أو حرام أو شبهة ومكروه . 
سال ود واصل | السوال وكرة ة .. وهذا الالحاح والتكرار يدل 
انه نوع من ابال .. والمقصود بالدين امور الفقه وما يتصل بذلك من 
احکام شر عية ف العبادات والعاملات 


د لک حاء ي الدين 


وهذا من الأثر » ولا يؤخحذ على ظاهر اللفظ بان الحياء لا يوجد في 
الدين .. استخفر الله .. بل هو بالعکس فالدین وقیمه کله حیاء .. اعا 
المقصود ان السؤال عن امور الدين وقضايا الدين بحب الا محجل ويستحى 
الانسان من السؤال عنها ولو كانت اموراً تتصل بأشياء تدعو للسؤال عنها 
مسرا آو بصوت غير جهور ولكن امور الشرع لا يستحى من السؤال 
فيها . فهى دعوة من الثر بية الدينية الى المواجهة والمكاشفة لا الى عدم الحياء .. 
بالىكس 8 الدين مرو عه وحاء وو حدان : 
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أذا : تتح فاصنع ما شتت 

هو من التعابير المتداو لة واصله من الأحاديث النبوية وكثير من الناس 
حخطیء ي تفسر ه وه عر فة متاه ¢ وموطن انراد الاساد ره ولیس 
القصود من هذا التعبر اہ الذی لا یستحی بصع ما شاد دل القصود من 
لتوجیه الربوی ني هذا أن مغاس ي صنع الشىء والأخلاقيات هل 
يستح مسن هذا الى ء عا:ة وعرفا وضميراام لا ! فالتيام ں ھو هذا فان 
کان ارا لا یستحی منه حجل الانسان من فعله فاقدم عليه وافعله وان 
وا 


اذا لم تستحی فاصنع ١‏ شئت . . فسر هذا تفسيرا علميا و متطقا الاستادذ 
ابو الحسن الاوردى يي كتابه ادب الدين والدنا 


2 الشرع حکم ۰ 
من العبارات المحتذاول: دلالة على أحبرام الشرع ء٤‏ وورأء 3 شعر هة 
من شعائر الدين حكمة وغاية لحفظ الانسان وخير المجتمع وتظهر حكمة 
التشريع عند الدراسة الحادة المقارنة بالمنهج العلمى .. وحكمة التشريع من 
اهم المواد الى يحب ان لدرس ني تاريخ الفكر والحضارة . 


اكدب على الشرع يأى لث : 


ب وهذه العبارة تحتاج ال ايضاح ولو بامجاز للالتباس من الظاهر منها .. 
ومعی «اکدب على الشرع یفی للك»هو ان المسئول الذى يوجه اليه السؤال 
أذ بالظاهر والمستفى يأ-مذ بأقوال السائل العارض لموضوعه الطارح له › 
ويكون الحواب على حسبب السؤال .. والظاهر .. اما الباطن الذى اخفاه 
السائل يعلمه الله > اذا كان السائل يريد ان حفى الحقيقة أو كان مموهاً 
وهذا التعبير اكدب على الشرع يعي للك ليش القصوة به جوخر 
اللصوص واجوبة المستفى بل المقصود به اظهار حالة الظواهر »› وان 
المسشول الذى يوجه اليه ااسؤال ويطلب منه الرآى الشرعى يكون جوابه 


00 


حست و حسب ما عر صه السائل ي و الله و حلده له الاظن J}‏ یعلم 
شاه الاعين وما فی الصدور ( صدف الله العظم . 


پو رطبيعة الحال عندما حتکم السائل والمسئول إلى الشريعة وامور العبادات 
وما بتعاقق بالحلال والحرام وابمعواز وغير ذلأث فان الاحكام کول ف 
على الظاهر كا اشرنا قلا ني العبارة السابقة .. وهذا يكون الصدق في 
السؤإال ضرورة تتعاتق بالضمير والوجدان ولذا يقول التعبير الدارج ازاء 
حمل مسئولية الحوأب الشرعى . 

٭ ي رقہی 

تحمل مسئولية الحواب أو المو ضوع من ناحية الشرع أو يقول ئي رقبته 

أن اراد ان يصح مسثولية شر عية عل عاتقی بر ه 


وكلمة ي رقته 0 1 رف داعتبار مفهو م الاية الكر عة J)‏ وکل اکا 
از مناه طاثره ٤‏ یلهد ورج له 2 القرامة کتارا بلقاه منشورا {( الاية 


کل شاة معلقة من کراعها : 
في الحكم الشرعى من ناحية التكليف والواجبات الشرعية لا ينوب 
احد عن احد ني الثواب والعقات والأجر والميزاء انما حسب التكايف 


ومناط الثواب والعقاب والزاء هو العنل وأداء الإاجتب او ارتكات 
المعصية والله يقول ‏ « ولا تزر وازرة وزر اخرى » . 


£ الى طا اشر 4 ي : 


باعتبار المجتمع متدينا فان المحاجة الى السؤال عن الشريعة الاسلامية 
شى ء لا مناص عنه من ناحية العبادات والمعاملات والزواج والطلاق والانسان 


ا 


والشريعة ومن اخطاً أو ابتعد عنه ولا يسأل بحتاج بشكل ما الى جانب 
من امور الشرع واحكام اأين .. وايضا اطلاق كلمة شرع على القضاء 
والمحاكة .. 
الشرع بسمع من الاژين : 

هنا المقصود به القاضى و الاحتكام الى امور الشريعة باعتبار ان المحاكم 
ڈات:اطار يتصل بالشريعة . وبطبيعة القضاء في نزاهة ان يستمع للداعى 
والمدعی .. وللشاکی والمشتک وان تتضح الحقائق من جمع الأدلة والشواهد 
والدلائل ومذا جاءعت عبار : . 
× اللى ما عنداش شاهد کداب : 

وقد يكون الشاهد هى الشواهد والأدلة .. وقد یکون کذابا أی ني 
زظر الغبر والحصوم . وهی من آثار تعادر التقاضی 1 
+ كل ها تنكر الشريعة فيه : 

من الوان السباب والمجر .. وهى من مبالغات الشتام .. أو لحظات 
التوتر بين صديق وصديقه أو سوء تصرف وسوء تصور . 


الدين منشور موش محاسور : 

يقصد مسائل الفقه والتشر يع عندما يسل ولا يعجبه جواب الذى يسأله .. 
أو لا يتفق مع ما كان ينتظر يقول ني صيغة احتجاج - الدين منشور موش 
حصور - ويقصد بكلمة الاين هنا مسائل الفقه وعلوم الشرع ؛منشور أى 
بعكن ان جد أدلة وآراء أخ رى ني القضية أو المسألة الفقهية المعروضة . 
وغير عحصور أى ليست الآر ء العلمية وقفا على شخص المجيب على السؤال 
ولعل هذا منشاً عبارة . 

2 خلافهم رحمة : 

الى جاءت لتصور صاع الآراء في الفقه المتسمدة من كتاب الله 
وشريعته باا ليست خلافات جذرية في الآراء المعتمدة في الدين انما قد 


I 


جد ني بعض الآراء ما حالف ويساند جوهر الدين وحكمة التشريسع › 
وهى عبارة جاءعت من الصراع المذهى نتيجة أعدة عوامل ومؤثرات . 

الدين يسر موش عسر : 

ب سماحة التعالم الديشة وباب الاجتهاد ووجود القواعد التشريعية نجعل 
أمور الشرع ميسرة لا «عسرة . 

ا الان أن حة 

ودی ہن الحکم وااأثو رات المتداولة وهى مستنبطة من الأحاديث النبوية 
ومن التعالم الى تهذب المجتمع وتقرى اواصر الرابط الاجتماعى . 

ا الدين دينك ا معلم 

عبارة تقال لمن بتهاون ي امور الدين أو لا يطبق أوامره أ لا تنب ٠‏ 
نواهيه ويبدو الا من نط الاسلوب الساخر ني التعابير الشعبية وفيما يتعلق 
بکلمات » دین - شرع هنا لكأايضا عبارة ‏ ذمة ‏ وقد جاءعت في 
التعابير الشعبية على اشكال منوعة منها : 

ذمة: ععى خلق ضمير »> كل ما يتصل بالق والإحساس والوجدان 
رطلق عليه ذمة » ومن الناحية الشرعية هى حافة الله وتقواه .. ومراعاة 
حدوده .. ذمة » ويقال على ذمتلك ‏ ف امور المحاسبات والعاملات . 


ن بأكل قوق الغير أو ينكرها أو يأحذ الحرام . 

٤‏ ما عنداش دة ة 

EIGN SES 

بذمتلكت هرد؛ كلام !؟ 

sl“, ° le | ٤ hi » م‎ 3 ۰ * . a 
پو حلف واستفهام انکاری او تعجی .. تردع الام ولدها قائلة : بذمتك‎ 


هادا فعل واا کلام يلمتك هادا صار . 


EY 


تعبير يقصدون به انه اذمل الى الدار الأخرة ووافاه أجله المحتوم وهو 
تعبير ادخالته الصحافة والا ماليب الحديثة ني التعايير . 


ج س اهل الدمة . 

هم من الأديان غير الديى الاسلامى وقد حماهم الاسلام وحفظ هم 
حقوقهم وعامل الاسلام هل الذمة معاملة حسنة وعاشوا في كنف الدولة 
الاسلامية والتشريع الاسلاميى معيشة ضمنت هم الحر ية الشخصة وممارسة 
طقو سهم وهناك ي الفقه الا سلامى باب ينظم حقوف اهل الذمة . 

0 من اسلوب الشجار وعارأت الانفعال » ونحدى لصوم لبعضهم‎ ١ 
ما يكاي ذمى .. يقصد ا 'خذ بالثأر ورد الإساءة ني الشجار ومقابدة‎ 
الإأساءة بالاساءة‎ 

3 قاعدة ی ذمند 

2 ی زوجته ف ع 

التعزير : 

باب من ابواب الفقه .. والتعزیر انواع منه ما يكون بمجرد كلمة أو 
ضربة خفيفة .. أو توبيخ . أو غير ذلك من أساليب متروكة للحالة الى 
دراه القاضى 
و دحلت ٤‏ التعابير الشء .ة المتداولة فيقال « قعد بعزر فيه ) ای اخحذ 
وظل يعزره » وبقال ني صيا فة وصف واستغراب ‏ ما هو عزار - ما هو 
معز ار ئ ول سمح ف الاسوب عبار ة ...< DJ‏ ينهم العزار .۰ 
ب زواج شر عی متکامل عل الشر وط الشرعية ۴ 


2 


جبتد وأسعة : 
تطلق صفة لمن صدره واسع يتحمل وني الأغلب يكون اطلاقها على 

من لا يتورع عن اكل الرشوة وحقوق الغير . 

حلال والا حرام : 

4 حلایل : 

:+ حرایمی : 

حلال زی حلیب الام : 

في صياغة استفهام لأن الشريعة هما سيطرة على نفسية الناس وسلوكهم 

فهو يسال قبل الإقدام على الشىء هلهو حلالام حرام !؟ وقد دخلت 
كلمات الحلال والحرام حى ني الشعر الغزلى والغتاء . « وهو هجرك حلال 
ولاحرام !؟ » وي وصف الشىء المستساغ حلايلى . . والثىء المنكر 
المستهجن من البذاءة حرايمى .. أو ولد حرام .. وني الوصف الطيب ولد 
حلال .. ويقال تي الأوصاف أيضاً حلال زى حليب الام . 

حد الله بی وبينك : 

اشارة الى قوله تعالى ‏ تلاك حدود الله فلا تقربوها ‏ 

+ بى وبينلك رسول الله : 

تحذير وانذار ومنتهى الر جى والتوسل وقد يرتكب مشاجرة أو حماقة 
بعدها .. یا رجل فکی من سوك » بینی وبیناك رسول الله > يطلب منه 
الابتعأاد عن الموضوع الذى هو سبب الشجار والنزاع والحصومة والتقاضی 
أو التلاكم وسوء التفاهم . 

الشفاعة يا رسول الله : 

من اساليب الاستغاثة وانعدام حيل الحوار أو النقاش .. وهو اسلوب 
دلالة على عمق محبة الرسول لدى هذه الفثات المؤمنة الى يكر ي تعابيرها 
ذكر اسي الرسول بكل تجلة واحترام .. صاوات الله وسلامه عليه ومنه 
عبارة قعد يشفع . أى اخذ يتوسل ويرجو بالرسول وشفاعته . 
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2 حول حاال : 


هو نوع من « الحولى » .. لأن الحرير شرعاً لا جوز لبسه لارجال صافيا 
وحريرا خالصا ولكن اذا لله شىء من النسيج من غير الحريو قطن أو 
كتان أو صوف جاز وط ني النسيج وبطلق عليه » حلالى »> حولى 
حلالى .. وجرد حلال وبوجد في الوثائق من تركات الواريث قدعاً 
مثل هذه العبارات . 


حلالی بالالی : 
من الكلمات المرتجلة ٠ات‏ الايقاع ني السجع اى حلال لى .. وهناك 
تعبير شعى يقوله الذين يأكلون الحراد عند تحميسه على النار أو قليه يقولون 


حلالك ملالك .. سكنك ني نارك - 


باعتبار ان الحراد لا ,ذبح وکأن النار هی سکینه .. ویلاحظ هنا ان 
رسلولنا حمد صلی الله عليه وسلم قال :- (احل لنا دمان وميتتان . الكبد 
والطحال والسمك والحراد € 
× ربى يعر ميمونة وميمونة تعرك رلى : 


حكارة من المرويات اکل على عمق الإإعان وصدقه .. كالتث خادمة 
ي درأءة وبساطة تصلى وو لهر اا لے حفظ السور كاملة أو كيفبة الصلاة 
والدعاء ي واشار الها اح دهم 


- ليس هكذا العبادة والسلاة يا ميمونة ! 
فاجابت ي براءة وص دق عقيدة وعفوية 
سا ری بعر ف ميمو له 4 رميمولة تعرف ربى . 


آ و 


وغدت الكلمة مثلا شعبياً » ومأثورة من كلام المخلصين في غير تكلف 
دلالة على حسن النية واشارة الى صدق الطوابا .. وقبول الله للأعمال الطببة . 
الأعمال بالنيات : 
2 الناوى وما نوی : 
على قيس يته : 
على لياته 
وة ف رغال وهى مناط الاثابة والعقاب الشرعى . 
E‏ الذى رواه البخارى « انما الأعمال بالنيات » وهى كلمة 
من الدلالة على صدق الطوايا وحسن المقصد وني التعابير الشعبية ايضا إندرجت 
من كتب الفقه عبارة « الناوى وما نوى » . 


وجاءت عبارة - على قیس نیته - آی حسب نیته ومقصده ومنها تعبیر 
- فلان نيه » تعى أنه طيب الى حد السذاجة احيانا وورد ايضا › على ناته ٠‏ 
ای ل تات اله الك ولا الت . 


» النية تي قلع العبية : 


١‏ أى لا تتوقف النية ثي العبادات على التلفظ والكلام ل ما دام اراد ان 
e‏ يالو ضوء والصلاة ف حلع عباءته للوضوء فهی نيته وبعدها تأتی 
عملية الوضوء المعروفة .. ويقصد التعبير الشعى ب النية بي قلع العباءة ان 
لنية تبدأً من اول خطوة وشروع ني الدحول للعمل .. وهى من المنسوبات 
الى اقوال الشيخ احمد زروق المغربى .. نزيل ودفين مصراتة . 

: dz, اأعقيدة باب‎ ٤ 

الإيعان والتوكل على الله من اسباب راحة النفس » والاعتماد عليه مع 
العمل والأخذ بالأسباب والمقصود بالعقيدة هنا ٠ا‏ يتصل بالإبعان وعقيدة 
التوحيد وأحيانا يعنون بها الثقة في الإنسان فقرل التعبير الشعى ر انا عندى 
فيك عقيدة » .. أى ثقة واحتقد انك طيب وافسان والعقيدة باب ربح »لكن 
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من التعابير ذات الدلالات النفسية هناك ني بعض الأوساط الشعبية تعبير 
سى ء لا يتفق مع تعالم ا سلام هو قوم : 
4 لو اعتقد أحدكم ثي حجر لنفعه ‏ وهذا هراء .. لأن الاسلام جساء 
لتحرير الفكر والعقل وثار على عبادة الأصنام .. فكيف يستساغ . 
لو اعتقد ي حجر لمعه ! 
a‏ 

تحرم على کیف ام واخی : 
في أسلوب الطلاق و حرم الزوجة ان كان لا يريدها . وتعبيراً عن 
النفور أو مبالغة ني النفور وفض الارتباط الزوجى . 

کیف شاهد اأزور : 
من اساليب الفكاهة الساخرة وهناك تتمة لتعبير هكذا : ( يمشى 
راکب 7 على رجلي. ) وهى صورة من الاستغلال والانانية عد ان 
يقضى المرء حاحته لا همه مصير هذا الشخص .. روح راكبا ام على اقدامه 
ومن ناحية اخحرى فهو ايسا احتقار لشاهد الأزور حى يي نظر من استنفع 
بشهادته واستغل تفاهته . 
+ بين غموس : 
بين غارق : 
+ بين واعر : 

ومن المعروف يي الفنه ان الاان ثلاثة : 
١‏ س بین بر صادق 
۲ - ين غموس 
٣‏ وين لغو 

وني التعابير مرن غارق أى كاذب لأنه يغرق صاحبه تي الحرام . . 
ومن آداب الحلف ان يةرل ان شاء الله في كل بين وهى من العادات 
عند الناس خوفا من الوة ع ي المحذور ومن طرائف التعابير : 


۰۸ 


ييح له ينه : جعله محنث تي ينه . 
جين حانت : لأنه في الغالب لغو من لغو الأسواق لكثرة الحلف . 


وحلف شمعون بالطلاق : بین لا وزن له ي نظرهم لاآن شرط 
الحلف والىمىن من مسلم موحد الل راجح ص ٤٤٣‏ ذصلة البهوة شد 


E E OT 
فپنالك كفارة اليمين الحانث وكفارة الصيام ثم انطلقت من معنى فقهى‎ 
شرعى الى معى آخحر - كتكفير بالمعى اللغوى .. كفر عن ذنوبه . وكفر‎ 
عن اخحطائه .. وغدت ني الاطلاق والعرف الاصطلاحي كلمة جاملة‎ 
اطلق سراحه من السجن ونخحر ج من المعتقل يلاقيه اصحاره‎ E 
ي الطريق صدفة أو يزورونه مهنثين بالافراج ويقولون له‎ 

e 


.. ولوب احری‎ NS 

وهو عبر ي اطلاقه ومعتاه هذا لا يوجد الا ي شمال افريقيا .. وهو من 

تر اتات الشرعية الفقهية . 

ب باب التوبة مفتوحة : 

اشارة الى الآية الكريمة ( قل ياعبادى الذين اسرفوا على انفسهم 
لا تقنطوا من رحمة الله أن الله بخفر الذنوب جميعا ) وقوله تعالی ( ان الله 
لا یغفر ان يشر به ویغفر ما دون ذلك لن یشاء ) وقوله ( انه لا بيس من 
روح الله الا القوم الكافرون ) . 
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و اتجاه القبلة .. هكذا يوضع من كان ني لحظات السياق 
وغرغرة الموت . استعدادا لتوديع الحياة في العرف السائد .. عندما تكون 
الروح يي الحلقوم .. وبلغت الراي . 


۹ 


حساب الملكين اشارة ا عذاب القبر أو سوال القبر من طرف منكر 

ونكير ويقال هما ثي اللهجة الدارجة « كور بن كور » .. والله اعلم .. 

وهنا نرصد التعبير الشعى من ناحية الاشارة الى الملكين وحسابهما . 

ما هو معصوم : 

العصمة من ارتكاب الذنوب والأخطاء . ويقول لك التعبير الشعى 

«البنادم موش معصوم»اشار ¡ الى امكانية اللحطاً والكماللله والعصمة للملائكة . 
وكانت قضية العصمة للأنبياء أو غيرهم موضوع جدل ونقاش بين 
وهو نوع من الجحدل النظرى .. والقضايا الى لا يرتب عليها كير 

حطر في قضايا الانسان و الفكر المعاصر . 
ويهمنا هنا ايضا جانب التعابير وتأثير تلك القضايا على الاسلوب واللهجة 

والتصور ي الأداء والتعسر َ 

عطاها ورقتها : طلةہا .. اطلق سراحها 

عطاها كلمتها : تلفدل يمين الطلاق وفارقها 
اعطينى ورقى : تقوها المرأة الغاضبة لزوجها عندما تريد فراقه > 

3 دار عله الاء : تعر قضد به انه توضاً .. ودار ےه آی عمل 

2 در عله اء توا 

٤‏ عليه اء متو صی ء فعا 

نقض للاء : انتقض وضوؤه . 


۰ 


الصلاة 

صلا له بلا وضو : 
:» و صف لشخص لا تنطلى عليه حيلة من بحتال عیله بل أنهي تصرفه از اءا لمر قابل 
المكر والحداع با هو اكر مكراً وخداعاً »> اراد ان يضحك صاحبه 
فبادره بما هو اكر سخرية منه ويروون هذا حكاية شعبية» ان رجلا طلبوا 
منه ان يصلى لإا كال العدد من نصاب الحمعة وبعطى لذلاك مقايلا عبارة 
عن كيلة قمح .. وكان ماكرا وهم ماكرون .. واخذ الكيلة بعد ان 
وا کف ناكله كانت ا او غا وا ن دل قال الت 
هم بلا وضوء . 

وهى حكاية أو مثل يكشف اهل الزيف والحداع لأن الصلاة والعبادة 
شىء بحب ان يکون خالصا لله بلا أجر ولا تداحل حيل ونفاق . 

والله يقول ( ان الصلاة تنهى عن الفحشاء والمنكر ) . 


+ صلى وارفع سباطك : 

اشارة الى السهولة والبساطة والحمل الحفيف وعدم وجود ما يستدعى 
التاقل: و لسن ها انات ولا رائ ول هاف ىء ليس فة ضخرة: 
ما يعرفش القبلة وين ! 

غير متعود على الصلاة » والطهارة وهو تصوير لإنسان لا اخلاق له .. 
لأن الصلاة طهارة الحس والمعنى والظاهر والباطن » ومن اكبر الشتالم ي 
اجيال واحقاب ماضية ان تصف شخصا بأنه لا بعرف القبلة اين . 

زاد ني الصلا ركعة : 

لمن تدخحل ي آمور لا يعرفها لأن الصلاة لا زيادة فيها ‏ أى الصلاة 
الغروضة - أو ما علم من الدين بالضرورة . 

+ وين ما تتلفت قبلة : 

اشر ن و جال وا غر ال الو جه ا ات وقد الاه 


21١ 


يصلو على طرفه : 

وصف لطهارة الشخص وبراءته » واحيانا يستعمل الأسلوب لعكس 
هذه الصفات سخرية واستہزاء ومعناه - اتظنه يصلون على طرفه ؟! 

وي كثير من العبارات ثي الأدب الشعى كأنا من استعمال الأضداد 

حسب السياق والأستشهاد . 

ن علمناهم الصلاة سبقونا على الخامع : 

لمن يسبق أو يتفوق عا من يعلمه .. أو لمن ينكر فضل من ارشده ومن 
يتقدم ولا يذ كر فضل اسة ذه ومعلمه وهو من ناحية الاسلوب افضل من 
تعبير آخر في مجرى المعى ‏ 

علمناهم الشحاتة سبقرنا على الأبواب . 

الهم الصلاة افضل و طهر ني السباق والتنافس 

لا حى على الصلاة لا حى على الفلاح ٤‏ 

واضح الدلالة لمن لا خير ولا فائدة فيه ولا جدوى لاعمل معه أو 
توجيهه وانتظار النتيجة م تربيته > أو للخالى من الملكات الفنية والاتجاه 
الصناعى أو العلمى - وح على الصلاة وحى على الفلاح جزء من الأذان 
الشرعى والنداء الإمى لدءرة الناس لاصلاة والتطهر . 

صلاة القياد جمعه و عياد : 

وذلك من صور التفاة للحكام والقادة ثي عصور الاستبداد والتظاهر 
بالصلاة ايام ابحمع والمناسبات فقط وهى من صور الماضى السحيق .. وهى 
تعابير للدلالة على القلة وااندرة من ناحية .. ولادلالة على نفاق الشعوب 
والتزلف اليها من الملوك واباشوات والسلاطين ها يروى ومحكى التاريخ . 
( لاحظ ص ۲١٣۹۹‏ ) 

ب اذا حضر الماء بطل المم : 

مثل شرعى » من الفصيح › التداول متدرج في دوارج القول والتعابير 


é۲ 


الشعسة مہ معتأه ظاهر واضح > فأ الت تيمم للضرور ° ة واأكاجة القصو ی ف 
غاب الاء فة لکن خحصور اء ٠‏ معی مکان للتيدم : 


قى بلاد خالية قام فرعا الأدان : 


وض ار الشخصں ف ۵ أو محلو البلاد من انواع و اصناف هی لدیه »> 
و لمات ثع متجول لد ره رض ا جرت ِ صا عة ا دو جد تیر اهل البلاد وقد او صف 


بها نجاح الشخص وتفوقه أو خاو الأفق والطر 2 وهو من تارات التعابر 
الفقهية اذ تستعمل كلمة الاذان وقد دخلت كلمة الاذان ى الاوصاف 


اذات شافعی 
آذان حنفی » ویعنول ډه صو ڌا ەر تھعا عاليا يصحبه مط وتنم ور تیل 
اذ ان أذان المالكة عادة ليس به عديد بل هو آذان شر عي لالا واعلان 


عادى بالكلمات المعروفة ني الاذان بعيدا عن اسلوب الترني والتنغم الذى 
بكاد بنقلب غناء لدى يعض الؤذنين اصحاب الجناجر العالية . 


كيف الديلك يدن وما يصليش : 
هو مثل ساخر » وتشبيه لادع لن يعرف الواجب > أو يدرس الواجب 
ولا لو ديه .. و يعرف حكمة ا وشرط فا و رة عأمة نلق 


على كل من لا يطبق العمل على القول . 
Pk‏ > ی و Ss‏ . 


و یر ن ا دى ای عمل وہک ولا برجى من ناحيته أية رة › 
أضعفه وعدم مدر ته أ لتکو ينه الطبیعی أذ هو صورة لا معی أ 
هیکل بلا مضمون واطار بلا فحوی .. وهو عائل المخل› ١‏ لا جى دف 
ولا قميری) TENE‏ والتحات E‏ 
ھی جر ء من ٠‏ الصلاة ي ا r‏ ! الإا یی قبل السلا والعراع من و اجات 
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الصلاة - ولا بتحی ولا یزکی معناه‌موظف آواداری وسیاسیآوفنان لاکن 
الاعتماد عليه لأنه حال من الا'مكانيات وهو من أدب السخرية والتصور الفى 
۽ جوز منه الوغوء : 

۽ ماء يترجرج ني اناء قاموه على انه حساء وهو من اسلوب الوصف 
5 والفكاهة .. جوز منه الوضوء لأن شرط ماء الوضوء ان يكون 
طاهر ا .. لا لون له ولا طى ولا راحة .. والماء الطهور هوالذى يتلون بلون 
إنائه . . والساثل على الائدة و الحساء والشوربة اذا كان غير دمم لا بحوی 
بقولا كيف تزعم اله حساء ثي عرف الطباخحين والمستطعمين المتذوقين . 
ملايكته خفيفة : 
ظريف خفيف الدم .. والروح .. حلو الحديث والمعشر . 
ملايكته رزبنة : 
ثقيل الشكل والدم .. کا کن عط قوق زاس غر 
مهضوم ولا مستساغ . 
ملايكة : 
الطفل الصغير البر ىء .. والذى حبو ولم يشتد عو ده .. مازال ثي الرضاع . 
احسابه ملابكة : 
اتظنه لا خطىء .. أو «سوفياطاهرا .. انه انسان خطىءويصیب ویعبث 
کالناس .. كلمة تقال لوف من قد خحطىء تصوره 
ما معصوم الا الملايكة : 

.. لأن الملائكة جنس + شهوات له ولا غرائز وليست ذات طبائع 
بشرية ارضبية .. بل كما ,صفهم القرآن الكربم واشارت اليهم كتب 
تفسبر القرآن . 
ما تسمع فا الا صلایکته : 


ie e e"‏ سن e‏ > ا 
ل حلت سرد وه سی ر و دسحر ه a,‏ لہ و سر o ee‏ 


٤ 


ویصدق علیه» ولا تبغی منه جزاء آو شکورا .. وهو لا یعلم بشکرك له . 
ولا يسمع هذا الا ملانكته » تعبير لم نسمعه الا في بلاد الشمال الأفريقى 


3 ملاك 


بفتح ال r‏ تعنى با اللهجة «جان وعفريت» وهى من اساليب 
الدعاء بالويل والثبور ملك .. وشحصنون الله من NS‏ 
ويقولون: متلبط به ملك› وللجان والعه‌ريت ي الأساطبر والحرافات ساحة 
بلعب فبها الحيال الشعى حخصودة وثراء وسنخصص فذه التصورات فصلة 
خاصة . 


احق با محمدى : 


هجة شواطىء البحار !كر ايام غزو القراصنة واحتكاك الشرق الاسلامى 
والغرب الاسلامى باوروبا واهل الشرك من الصايبيين وهذا كان هناك 


مھ + چاچ ”س 


تعبير » المسسحين والموسويين > والمحمديين »و الاسلام لا اسسا ال یمتا عمل 


woe 


صلی الله عايد وسلم پل هو د ن من عند الله منزل على خام الرسل . و 


ولۆمن دالله و کته ورسله وا شر که الله . 


واحق با حمدی .. هو تعبو لر ا صر اح لتسن الحی وال اتباع کم 
صل الله عله وسام اوی باتباع ای 3 ای E‏ 4 ف نهر ان هذه 


الكلمة « احق یا حمدی » ظهرت عل لسان اسیر او مستغیت آو مظلوم 
ستنحد المحمديين فعدتٽت كلو ا ی الأذب الشعى و اللهجة الدارجة 


د اسر ان ي Me‏ اح ذن والإامام 


وهو من اساليب التأثر باأصطلحات وليس يمعي الأسر .. اسير حرب 
انما باعتبار ان المؤذن لا يستطيع ان بار المكان لأنه ءرتبط بالمواقيت 
الحمسة ي الصلوات وكذلاث الامام لا لا بكرن بعيداً عن مقر عمله اليومى 

٤‏ کان معین . انه ملزم لا بد من حضوره ني الاذان .. والصلاة » فهو 


2 


e 
َ 
1 


اسر ا ا التفر د E‏ باع ا ض‌ و الاصطلاحی 8 اله ڪور 
1 


ارسول يقو ل جعلت لى 


إن EFE‏ عر ۵ ا يم ا عبر ( وو ٠‏ 2 


الأرض مسجداً وتربتها طوورا 
, جاك الوت ' تارك الأصلاة : 

5 اقرع الحذور » ومو جهة ما كان غير مرغوب فيه .. أو لأزق كان 
بتهر ب منه ویتحاشاه .. وةرع ا حرص عله .. وهو عائل تعبر ا آخر 
« لطمت الزنقة للهارب » تارك الصلاة واجه الوت والحساب العسير 
عل تركه الفر اثض .. وهو نن اثر الثقافة الدينية ٠‏ والاهتمام دالشعائر 


: خط ر اتل دوش ات‎ E 

پو جملة تقال في ی التعازى ن آداب السلوك الاجتماعى وهى رد على من 
جاء مواسياً للتعز بة .. يقول له .. الركة فيك »› وبيب أهل المصاب جاملة 
« حطواتلك معشرات» » وكلمة معشرات نسبة الى العشر وهو تعبير مستقى 
من الان الكر عة و اة حطر اماه 
کر عليه أوبعا : 

صل عله الحوت : 

ر لآن صلاة ابحنازة ارب نكبيرات »وصف لن لا فائدة من نصحه . 

و ان قعب وغاب ولا ار ل له » ولا صدی » صل عله الوت أی اتمه 


وم بر ڭ له جرة بضم | 
3 صل وار . 
يقولون لن 8 ي طاءة زوجته ‏ تقوله صیں مبحر يصلى ‏ فهر 


يطیع اوامرها ولو كانت غر مهضومة ولا تصح .. لأن الصلاة لا تكون 
محرا ê‏ دل أ دل من التو جه ی القبلة 


و اناز ق کر ة والمست فار : 
کانت ضصحته ١‏ کر هن حفقته او لن کان طهر ه غبر مام لخر . 


٤١٦ 


الصيام 


3 حل عليه الصيام : 

اللشاب الذى يبلغ مرحلة التكليف وبلوغ سن الرشد والتمييز .. والبلوغ 
له علامات معروفة ثي الفقه الاسلامى . 

4 صيام عام والا عامین : 


وصف لشخص بأنه شاب قد صام مقدار عام ا عامین آی له من السن 
يعد صیام رمضانین فهو قياس عمر وتقدیر ما بین ٠١‏ - ۱۸ . 


آش دخل شعبان ي رمضان : 
3 ير اأغلاط ٤‏ رمضات 

يقال لإمكانبة الغلط والتماس المعاذير . 
:: كيف من صام وفطر على جرادة : 

وصف لن كان صر ٥‏ و معاناته ومشاقه لا تساوی النتيجة التافهة الى 
وصل اليها أو جوزى بها .. أو لمن عمل جيداً طويلا م اساء لنفسه في 
أخحر الشوط . 
كيف تلجأ للخموض مع وجود الراضحوالصعب مع وجود السهل والتعبير 
يشير الى الأثر والحديث النبوى « فان غم عليكمفاتمواعدة شعبان ثلاثين يوم . 
0 صام یوم ني رمضان قال آش ما زال فيه E‏ 
# لمن تعجل وتسرع فرمضان يصومه المؤمنون شهراً كاملا كيف يسال 
عن ناية الشهر من يوم واحد .. للعجلة في غير مكاما آو للبلاهة وعدم 


¥ 


3 ليلة قدر 

حظ ونصيب أو >٠‏ سب غير متوقعة يقول في الوصف .. هذه ليلة 
القدر ٠‏ الى فزل فيها الةرآن : . وخحصها الله بسورة وهى خر من الف شهر . 
هلال العيد : 


أو كيف هلال العيد .. نادر .. يتشوق الناس اليه يتفاءلون بطلعته .. 
يقول لصاحبه الذى غاب عنه ي فة وشوق - وينك كيف هلال العيد . 


القاضى 


القاضى بو الولايا والأيتام : 
3 الى خصيمه القاضى لن یشکی 1 
3 زمالة القامى 
3 لقمة القافى 
ساط القاغى 
ماتت حمارة القاضى ما لقوا العزاية طريق مات القاضى ما لقوا من 
بشیله ) 
+ آنا راضى وبوها راذ٠ى‏ وخقبة يي عين القاضى : 
القافى سمع والہاشا طبع 
کان القاضی له آثره ي المجتمع لارتباطه بالمفاهي الشرعية .. حى ان 
الملحكمة الشرعية كانت ت. مى ( دار القاضى ) حى الأ كولات والحلويات 
كانت هناك تسمیات تر بط بالقاضی .. تنسب اليه انواع فاخرة من 
( الزلابية ) مصنوعة من اأ-قيق الحيد والعسل والسمن وتقلى بالزيت رطريقة 
خحاصة من قوالب واشكال 8 الک المرشوش عليها - وعلى شكل (زم‌الة ) 


1۸ 


أى عمامة القاضى » أو على شكل مداسه الأنيتق . أو لقمته النية الطرية 
او لماسمعت وطرف سمعی هذه التسمبات بالاسكندر ية ي یتنا بالمهجر والدتی 
صنعت لنا ي احد المواسم الدينية ( زمالة القاضى ) وكان اسي الحلسوى 
وصناعتها غريبة على الأسماع والمحيران .. الطريقة الى يبدو اما من اثر 
امطبخ التركى .. وهى معروفة ني مصر بشكل آخر .. وني الأحياء الشعبية 
هناك ايضا تسى لقمة القاضى .. ولكن ( زمالة القاضى ) تعبير حاص 
ني المغرب الاسلاءى وشمال افريقيا . 


ويقال  :‏ القاضى ابو الولايا والايتام - لأن شريعة الإسلام 
حم عليه العدل بين الناس ومجد الأيتام والولايا والمستضعفون ي الأارض 
منه العدل ‏ حى ان المحكمة كانت تسمى كها اشرنا دار القاضى .. وي 
الشرق بيت القاضى › - وأما حكاية موت حمارة القاضى تزاحم 
المعزون ومات هر ل جحد من بشیعه فھهی دلالة على الفاق الاجتماعی بدافح 
مصلحة أو مجاملة مقابل نتائج ولو من طريق غير «باشر .. وهى حكاية 


حشرة ٤‏ عينات ا قادی ( ٠‏ 


الج 
+ على ايدك جوا : 
تمن .. وء باغ الأمانى ني هفة . 
0 هو دياساوب التوسل > وهو بساوى كامة «ني طولك ي عرضصك».. 
وكانت فريضة احج تحقيقها امنية الأمانى عند اهل الإعان .. يوم ان كان 
الطريق اليه صعبا ني القرون الغوابر . 


+ سمح راج رات ج : 
عادة الحجيج قبل التوجه للحج يستعدون بالأذكار والمدائح النبوية » 


2۹ 


لکن ان يسمع بالحج جرد سماع ولم يتهياً له . . ولم يكن وقته بالنسبة اليه 
قريبا ويظل آخذا ني الأ اشيد والمدائح .. فهو نوع من التعجل حسب 
العادات والتقاليد المتعارف عليها يي تلك المراحل الزمنية › وان كان دليلا 
على اللهفة والشوق .. ويض ب المخل لصنع الشىء قبل اوانه او حلول مناسبته. 


+ ى احج والسلامة ه 
بى ي اللهجة آى يربد .. اصلها يبغى › وهذه اشارة لمن يريد المغم 
والراحة .. يريد المكاسب بلا متاعب بل مرد الاسترواح » وايضا تدل 
على صعوبة طريق الحج لمسافرين على الإبل والحمال والتعرض لقطاع 
الطرق ايام العصور الحواى إذ لم تكن هناك وسائل راحة .. فالحج كان 
قديما لونا من المخاطرات ني السفر . 
3 بلاد کم یا حجاج : 
٤‏ مثل أو كلمة تقال ند فض المو ضوع وانتهاء السوف أو العرس أو 
امهرجان فليستعد كل الى العودة من حيث أتى - وهو مثل عبارة أهل 
E‏ احج وما رعده : 
المهم ليس مرد أداء لشعير ة والواجب الشرعى بل الأهم من هذا هو 
التو رة النصوح والاستمرار ٤‏ الطهارة والاستقامة و العودة الامو قات 
والمعاصى . 
:» ولو بحيب الكعبة في ايده : 
بال للصدیق‌الذی کذب عليك کثيراً ئي مبالغة تريد أن تصور مقدار كذره 
لديك فتقول لا اصدقه لو جاب الكعبة ي ايده .. وكم ي اساليب الأدب 
الشعى من اویل ومبالغاات ل تقل عن مالغات وماویل الأدب والشعر 
الفصيح ي بعض جوانبه . 


E۰ 


الحاج والعجاج والدجاج : 

هذا لون من التلاعب اللفظى السخيف اعجبه ايقاع حرف ابحم ي 
الكلمة فاخذ ينسق كلمات .. حاج .. عجاج .. دجاج .. وهذا كلام غير 
منطقى ولا حمل معنى فكريا .. بل هو من قبيل المذر أو الدعابة غير ذات 
الموضوع .. أو هو بحكى حالة خاصة لحاج معين فى ذهن الذى صور 
المثل .. وقارن بي خصومته للحاج بين شجاره وبين الدجاج والعجاج .. 
والحاج ماهو الا نفر من بشر قد يكون صالحا طيبا . . وقد يكون شريرا 
مناكفا مثل الذى دفع الغاضب ان يصوره ويقارنه مع العجاج والدجاج 
وايضا من هذا القبيل والتصور . 

الحاج حالة قبل الحج طيب وبعد ما حج صار حنش ينيب : 

فهذا كلام لخحالة فردية وليس من قبيل القواعد العامة .. أو هو لون 
من تعابير مجحب الا تكون من قاموس المخاطبات بين الناس بل تدرس من 
جوانب اخری على انما من اساليب بحب ان نشير الى سلبياتما مثل عبارة : 


۽ یا شارى سانية بين حاجين - 


قد تكون هناك صدفة لحادث أو قضية بين جار لحاجين لکن ليس 
ان الحاح ثي اذهان الناس مجحب ان يكون صورة مثالية وكل اخحطائه ظاهرة 
لحيرانه أو مدعاة للرصد والمحاسبة واخطاؤه وانتكاسه بعد الحج مدعاة 
غرابة وموطن مؤاخحذة وتقييد . 

ي حالة تعجل وتسرع لن يتكلم على موضوع أو قصة آثية وحكاية 
انت ي سردها .. ويتعجل فيقال له هذه العبارة اشارة الى عتاب وملام 
بطريقة مهذبة أو انتهار باسلوب رقيق . 


۲١ 


حرم من رابغ : 
ڇٍِ رابغ قر به مأ دن حده والمدينة المنورة 8 الاراض ألمقدسة 5 ورابخ 
موصع میات احج لاهل ا الإسلامی 
امال زی کججی ع کتوفه ! 
تي عبارة تساؤل انکار:ں ما عسى أن يقدم أو يصنع له .. هل یستطیع 
ان يذهب به الى الحج على كتفيه .. وتلاف امنية لا بمكن نحقيقها .. كأنه 
يريد ان بربطه مستحيل اوقوع ) 

و ي 
وان الصفات والنعوت 
وصدى المصطلحات التقافضة 
, فلان تاریخ 


NS‏ > وشاهد في تجولاته کا 


-. ولدبه ص الذ كر :ات وتأتی هذه العبارة غالا وصفاً ا ا 
کھل عadi‏ < ى اشياء عجيبة غرببة .. ومشاهدات منوعة . 


تقد اا ۰ 
عن كاي و SS‏ 0 مضو اتحریض على 
عل 2 الائسان الا ٠‏ بالفطرة ا الاجتماعى . 


التاريخ لا يبيد لا سوس 


+ هو ي نفس ما تشير اليه عبارة «تقعد تاريخ» وهومن‌نصائح الآباء للأبناء 
واهل التجارب والحنكة والتخوف من الخالب والعار . 


اډ فلم الأو ون 


کتارات فد عه آة : 


فباتات وزهور عليها تعريجات تبدو مثل الكتابة والأحرف وتروى ني 
الأدب الشعى حكايات وأساطير حول هذا فيما يتصل بكتابة قلم القدرة .. 
أى كتاية لم يكتبها بشر .. اشياء طبيعية من صنع الله الذى خلتق ا لحب والنوى 
وأوجد الطبيعة وعجائب المخلوقات . 


+ بى جاهلى : 
ای ناء جاهلی حى ايام الاغريق والرومان والفراعنة وغيرهم 
sS as a‏ 0 
الأولين .. حى آثار طلميثه وقورينا ولبدة وجرمة وقرزة .. يطلق 
بی جاهلی ‏ ما كانوا بطلقون على كل المياكل والمعابد والأطلال . 
كلمة .. اصنام . 


ب دخيرة : 

٤‏ صندوف و والذخبرة ا آی الذهب المدفون ي الأرض زشات زه 
وحوله حكايات ومبالغات وخرائط عند الباحثين عن الكنوز والدخائر 
لادخير ة .. يشروط عسيرة » و متا هنا ت در اسة المصطلحات هو كلمة 
دخيرة .. لقى دخيرة .. الخ . 

3 فان قاموس : 

3 فاران ڪر ۰ 

لوصف العام المتمكن المتنوع المعرفة ولعل كلمة حر مأخوذة من 
صفات لبعض العلماء تي العصور المتأخرة .. البحر العلامة .. ويقال ايضا 
العلم حر ل شاطی ء أ ٠‏ وكامة قاموس صمفة لادارس العام شی لادلالڵهة 
على الاستيعاب اللغوى . والتمكن النحوى .. ومعرفة الحذور ومعانيها 
وما تفرع منها وقاموس ف نالب لا شل الحو و اللخة 


CY 


والمقصود قاموس الفير رزأبادى الذى غدا مضرب الأمثال ني الاطلاع 
اللغوى مع ان هناك مؤلفات لخوية اسبق من القاموس واهم .. مثل المحكم 
لعل بن سيده ت ٤٥۸‏ ھ رالعين للخليل بن احمد الفراهيدى ت ١۷١د‏ 
ومذيب اللغة للأزهرى ت ١۷٠ھ‏ . 


r 
العام الفارسى النحوى دن يضرب به المثل في كلام النحوواللغة يقال فلان‎ 
سيبويه وقد يكون ني نظر القائل والواصف .. وقد يكون ني الحقيقة لا‎ 
سيبويه ولا حزنون .. والع.شة ني دار العميان طرفة ›» وكل قرد في عين‎ 
.. مه غزال .. وقد یکون جاهلا ولکن ني نظر من هو اجهل منه یکون‎ 

سيبويه .. ولكل اوصاف :لابسات من التطور الزمى . 

3 عام طبقة : 

اشارةالى تمكنه من الموا: العلمية الى تصدى لتدريسها وان كانت كلمة 
علبقة كان يقصد بها في مصصءلح تقسيمات العلوم طبقة علمية .. مثل طبقات 
الأطباء .. طبقات المفسرين .. طبقات المحدثين .. طبقة النحاة .. وهو 
اصطلاح معروف ني المكتة والحضارة الإسلامية . 

وان کان التعبير ي ابلاد الليبية .. عالم«طبقة»يظن ان المقصود عام 

طبفة .. بضم الطاء وفتح اماف منطقة وناحية ي الصحراء حيث كانت 
مدرسة علمية وزاوية دينية با منقطعون للعلم والدراسة . 

وعالم طبقة للاطلاع . ممقاييس تلك الأزمن والناخحات وي الحقيقة 
هذا التباس ني التعبير > والمقصود به عالم طبقة .. بالمعى القديم المتداول 
اشارة الى التعمق في المواد التعليمية .. كان الشيخ العام اصبح طبقة علمية › 
وهذا التعبير موجود أيضاً ي البلاد غير الليبية وهو من تأثيرات الثقافة 
الاسلامية ي مصطلحاما الفابة . 

فلان آية : 

من صفات المدح والإعجاب .. والدلالة على الانبهار وفيض المعلومات 


e٤ 


.: عللامة الطريق‎ ٠٠ علامة .. سواء في الماديات أو المعثو يات‎ ٠: : وي اللغة أية‎ ٥ 
(آيتك الا تكلم الاس‎ ٠: علامة المسافة آبة .. دلالة واشارة وي القرآن‎ 
آبة المنافق أو علامة المنافق وآية‎ ٠: ثلاث ليال سوبا ) وني الحديث الابوى‎ 
لمەن علامة اأۆمن > الخ د‎ 

رالشاعر ابو العتاهية قول : 

وني کل شی له آية .٠.‏ تدل على انه الواحد 

وني اغنية قديمة للمطربة لوردكاش مسجلة في قرص شمى 
الى تقول : نور جمالك آبة ... آمنت بالله ‏ ومن المصطلحات الفنية 
والعلهية فلان اة .. بلغ درجة من التفوق والمكانة وعمق الاطلاع . 

.. آية .. لكل عام تمكن‎ . SS 


۲2 


, فلان شرع 
حيث كانت المحاكم الشرعية ها ئي المجتمع مكان الصدارة واأال 
ن2 

هر من مجلس دمو يقو م تدر د مو ادالفغه وما نتصل زه من‌حلال وحرام 
وەباح ومكروه وكل ما بتصل عياة الناس من الناحية الشرعرة .. فيكون. 
لسعة علمة شرعاً .. عند اللالاف ووجهات الاظر المتباينة أو الالجاه الحلاي 
فما شجر بينم أو ثي اللعصومات يذهبون للشرع فغدا اذى يعرف احكام 
الأرع ي اظ هم ا 


عنده ما يقول : 


۾ هو متلء يفيض علما .. يتدفق نتيجة الأستيعاب والاأدراك والماطق . 
وني انبهار واعجاب الذى لديه الدليل القاطع »› والبرهان الساطع > کا 
يعبر ون > عندما يقول > اى بالتعبير المعاصر .. لديه خلفية ثقافية أو 
خلفية علمية و من الحصومات والمشاجرات من لديه الا 
الى ببرزها ی ا کات فو اله ت دة ما قو ل د 


£0 


ما عندك ما تقول فيء : 

ليس هناك مآخذ عليه أو موطن شانة أو شنان .. أو مثالب .. هى 
صفات لن له تقارب من درجات التكامل في موضوعه .. التكامل اللحلقى 
أو الصفات والذات..ما عناءه .. أو ما عندك ما تقول فيه .. أى ما تؤاخحذه 
عليه من نواقص ومعائب .. وقد يكون ني نقطة حدودة أو موضوع دد .. 
وهذا التعبیر کان يکر بين اهل احدل ني علم آداب البحث والمناظرة . 
وسوق الأدلة والبراهین . حى ان کتاباً من کتب علم التوحید کان 
اسمه ( ام البراهين ) . 


۽ خود کلامه وسيب أف‌اله : 
وان كان هذا ضررا ب لأخلاق والمثل لأن العام حب ان يكون سلوكه 
مطابقاً لكلامه ومعلوماته .. لكن يظهر ان من بعض المجتمعات والحالات 
تکون هنا مفارقات ا ءلم ملاعمة ومطابقة دن القول والفعل لکن 
لأجل الأضطرار والحاجةالى معلوماته ومعارفه نشأت هذه العبار ة.. خود كلامه 
وسيب أفعاله .. وهى بالمقياس اللحلقى غير لاثقة »> وهى من الظواهر الى 
ندرسها عندما نر صد مثل هاه التعابير ودافعها .. وحذر القرآن من ان تقول 
ما لا تفعل ( کبر مقتا عند الله ان تقولوا ما لا تفعلون ) . 
3 وھی : 
هبة من الله من ناحية لفهم وادراك المعلومات ومن المكتبة الاسلامية 
اندرجت كلمة المواهب » حى الف احمد بن أبى بكر القسطلانى المتوني 
٠‏ ه كتاباً ني السيرة النب ية سماه ( المواهب اللدنية ) والكلمة مأخوذة 
من اللدنى . 
وهى نسبة للهبة .. وماء المواهب وي القرآن دلالة على امبة ( ہب 
لمن يشاء اناثا وهب لن يشا.. الذ كور ) ومن اسماء الله الوهاب . 
وي اللهجة .. المستعطى .. الشحاذ .. ويقال له وهب أى يطلب اهبة › 


أو 


وأما من علمه وهى .. فمن عند الله .. فوق المقابيس المعتادة ومنه عبارة . 


+ يتبع من راسه : 
ع e e‏ » 
کان عنده لبعا يفيض منه 7 


دمغی : 
نسبة الى الدماغ والارتجال واب حواب الحاضر ثي المسائل العلمية .. يقول 
له » نجاوب فيلك دمغی كتبت دمغى › وقد تسأله عن مسألة حسابية معقدة 
ففى برهة بجاوباك اللحواب الصحيح - دمغى » كانه عقل آلة حاسبة قبل 
احتراع الالات الحاسبة - ان خزين الذاكرة البشرية شىء عجاب . 
بابجباس : 


بالواضح .. بالعرض .. یشاهدہ کل قاریء لا حتاج ال شرح غير 
غامض بارز وجباسى نسبة الى اببس لا هو حبر ليكون دقيقاً ولا هو بمادة 
اخری یقول کتب له بالجباسی قلت له با حباسی وانتقلت الى الكلام فيقال 
کلمه بالجباسی . 


»ي صفات وذات 

الصفات والذات مأخوذة من مصطلحات الفلسفة الاسلامية ثي علم 
التوحيد وانتقل هذا التعبير الى الاسلوب الدارج . . فتقول اللهجة .. 
حبه صفات وذات أو یکر هه صفات وذات .. أو لا بقبله صفات وذات › 
أو صوره صفات وذات .. أو عند ذ كر المماثل الشبيه .. يول لك وال 
كآنه فلان صفات وذات .. ويذكر مؤكداً سبحان الحااق الناطق . 


ويبدو ان اللهجة ني التعابير الاصطلاحية لم تقل دهرى نسبة للدهر .. لأن 


في مصطلح علم التوحيد والفلسفة الاسلامية والملل والنحل كلمة دهرى .. 


EEN 


نسبة الى مذهب القائلين بان الدهر هو الله » والناكرين لله سبحاله .. ومن 
كلمة دهرى جاءت رسالة ءجمال الدين الافغانى الرد على الدهريين .. وحن 
نذ كر هنا المصطلح من حي اثر التعابير والمصطلحا ت في اللهجة لا من 
ناحية الدراسة المذهبية بطابعرا الحدلى والفلسش .. 


فان كلمة دهری تعتہ. رسا باز ندقة . 


وكلمة زمى من حيث اللهجة تعتبر مدحاً واعجاباً كجرب . 


صفة أو نعت ينعت ب. النابغ المتفوق على اقرانه وقد يلمس الاستاذ 
في تلميذه ملامح النبوغ واشتعال الذكاء فيقول لوالده فرحا كجرب : 
هذا فلتة .. عنده فلت 

ومن الغريب ان بعض الأوساط يرى ثي عبارة فلتة مسبة واهانة في 
بعض الاستعمالات من تذاد الاستعمال أو عبثية الاطلاق . 


a4 . 
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من المصطلحات ي عل الميراث وهو كناية عن حصر الارث وتوزيعه 
حسب القواعد الشرعية على الورثة شرعاً وعلم المواريث يسمى علم الفر ائض 
.. وکانت له متون وشروح وقواعده مضبوطة کا وردت نصوصه يي 
القرآن الكرم والفقه الاسلاءی . 
فلفی : 
فلفوس : 
ب وتنطق اللهجة . . فلغى .. وتصاحبها نبرة استهجان أو فلفوس 
بز حلقة الحروف سخرية .. أو مزأحاً ولعل هذا التحريف في ضبط الكلمة 
أو النبرة الاستهجانية صورة أو صدى من اعماق التاريخ للصراع الذى 


E۸ 


كان محتداً مشتدا بين الفقهاء والفلاسفة من جانب وبين علماء الكلام 
والالميات من جانب والفلاسفة من جانب . كانت الحصومة مع اهل 
الفلسفة فترة من الفترات باعتبار ان بعض القوالب والمصطلحات 
وافدة وغرببة أو تصدر من مذاهب فک ذات اتجاهات طال حوطا 
الحدل بين المعتزلة واهل السنة واهل العقل والنقل الخ . المهم كلمة فلسفى 
موجودة ني اللهجة الدارجة انحدرت الى الألسن من نوافذ التاريخ الفكرى 
لکن تذ کر بشکل قد یشم E CR E‏ 
جار الله الزغعشرى کان شتمهم له ومعیبتهم له نهم قالوا له انت 
تتكلم بالفلسفة .. صورة عجيبة للنظر الى الصراع الفكرى قد تشدك اليه 
كلمة عابر ة دارجة مثل كلمة فلفسى .. هكذا بتقدم الفاء الثانية على السين .. 


ي حكمه : 

خود الحكمة : 

صاحب حكمة » عنده حكمة : 
١‏ خود الحكمة من روس الفكارن : 


ي تستعمل كلمة حكمة ني التعابير الشعبية عدة استعمالات هى مأخوذة 
ايضا من الحذر اللغوى والاصطلاحى الفصيح .. واكر استعمالات الكلمة 
ني الدارج المتداول بمعى الدقة والتقبت والمنطق .. فلان بمشى بالحكمة .. 
عنده حكمة وايضا تطلق على حصيلة التجارب » من اصحاب الحكمة 
ويستشهد الأديب الشعى ني تعابيره وامثاله قائلا - إية كلمة قالما الحكما 
وايضا بقول لك .. صر الحكمة .. أى التقطها وحافظ عليها » واحفظها . 


والحكمة تأتى عى اقتصاد وعدم تبديد واسراف والفنان الشعى في 
سخريته احياناً ي فكاهة يقول « خذ الحكمة من روس الفكارن » . 


والفكارن جمع لكلمة فكرونة وهى السلحفاة وقد وردت الحكمة 
ني القرآن الكريم .. ( ومن يؤت الحكمة فقد اوتى خيراً كثيراً) . 


A 


الفقة ورالفقى 
٤‏ التعادر الشعية 


هتاك ف بعص التعاره _ الشعة ا الاس صررة سه مهزوزهة 
اافقيه الحدرت للاألسن من عصور الانحطاط والانحدار من فترات الحهالة 
والتخلف . 


مع ان الفكر الاسلامى والحضارة الاسلامية كفات للفقيه كرامته 
واصالته . 


والفقيه له دوره العلمى .. من الفقهاء فلاسفة ومشرعون واهل حكمة .. 
وصناع حضارة » والفقه ء أرضا منهم من کان حمل لواء ا 3 
ومجابمة السلطان مثل مالك بن انس واسد بن الفرات وعز الدين بن عبد 
السلام E‏ تيمةوابن ح م واین رشدوبن‌غابون واعلام الفقه‌من‌اهل التشريع 
ومثات ومئات كانوا رالا ومن اهل الفقه ولكن عندما انحط المجتمع 
وتحخلف العرب والمسلمود. وسادت عوامل الاستبداد والسلاطين وبغاث 
وغثاء من ادعياء الفكر .. ولبس جهاة لبوس اهل العلم .. وتظاهر الفاشلون 
بالعلم 2 بمجرد زى من الأزياء وجبة من الحبب . ودخلت فثة لا علم 
ها ولا وجدان ثي شى الع صور والأقطار .. وظن الناس ان هؤلاء الأدعياء 
هم الفقهاء .. وظهرت ك مة«فقى»فكانت ني كثير من اقطار وبلدان العرب 
ان كلمة فقى معناها - ٠م‏ الأسف - صور من الطمع .. والسطحية .. 
والتمعيش .. والتملتق .. .حاشا للعلم والفقه الاسلامى ان يكون ثي صورة 
مشوهة .. أو سطحية مبتذلة أو تمتمات وكتابة احجبة .. وقراءة على مقابر 
موتى رحمهم الله - حاشا لفقيه ان يكون هكذا ني اساليب الحهلة والحشاشين 
والسطحيين .. کا ترسم ريشة اهل الكاريكاتير الفقهاء والشيوخ . 

مح ان المجاهدين كان منهم من اهل الفقه .. والشهداء كان منهم من 
اهل الفقه والفقهاء بل ان لمجاهد عز الدين القسام الشهيد كان فقيها واأبطل 
المجاهد الأمير عبد الكر م اللحطابى كان يعرف بالفقيه عبد الكريم »> 
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وغیر هم .. واما النكت البتذلة والسخرية بالفقهاء قد يكون مرجعها ايضا 
لأرباع واشباه المتعلمين بتصرفاہم وجشعهم رادا الضورة السعة تغمقا 
رتشا ٤‏ أدذهان الناس ومقاییس امجتمع کان الضحالة من الذين 
بز عمو ان الفقه جر د شکل ومظهر 2 وملالس و اما العمق العلمى 
والشعور والاحساس الدیى والر جولة والموقف 8 صو ر عرد الو هاب 
المالكى . 
ولو إن اهل العلم صانوه صا ہم 


القاضی الفقه ت ٤۲۲‏ ھ س 


اما هذه القم الحلقية الى غرسها تاريخ الفقهوالعلم وال حهاد فقد جى عايها 
فجاءت مثل هذه العبارات السطحة : 


الفقى والعقربو ٠‏ اياك ان تقربوا ولأ تقرب من يقربوا 

: الفقى طاح ي البير قالوا هات ماباش - قالوا خود مد ايده‎ ١ 
: اليهودية قالت للمرا وليدك بيطلع فقى‎ 

- قالت ها كيف عرفى ؟ 


- قالت : تقل وبارد ! 


ي سبب هذه الاماط من التعابير كما أشرنا ترسبات عديدة من عوامل 
ومؤثرات المجتمع من احية وتصرفات بعض الأفراد و ادعياء العلم و الفقه 
من ناحية وايضا حى المخططات الاستعمارية الثقافية ها تي بعض الحوانب 
دخل احياناً بطريق غير مباشر فضلاإعن بعض الصحف والمسرحيات والسينما 
.. والاذاعة ي كثير من بادان‌الوطن العربى اسهمت ي تعميق وترسيخ 
أو تشويه صورة « الفقى » من الناحية السلبية أو من جانب التردى .. اما 
عظمة اهل الفقه والرأى والفكر .. فهذا جانب ججهول .. أو متروك .. 
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وکان یې عصور ازدهار الفکر الاسلامی یری الفقيه شيشا له اهميته . 


حى ي بعض التعابير الأعبية يقول لك : 


هادی ما تبيش فقى › اى ظاهرة واضحة 
والحلاصة .. هناك فقى = عا فقيه 
فقى = كاتب احجبة وتام . 
فقی = معلم کتاب 
فقيه = عام د رس متمكن له باع وشأن وقيمة اجتماعية . 
وفرق بين الفقى ثي ذهان اهل النكتة الساخحرة » والفقيه الذى اسهم 
ني مضمار الحضارة الاسا'مية .. ولقد كان امثال اين رشد الحد والحفيد 


وابن حزم والحطاب واسد بن الفرات وسحنون وابن خلدون من الفقهاء.. 
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الحمود ق التعاب اسي 


لاندرس هنا كيد اليهود ومكرهم ي المجتمعات الشرقية أو الخربية » 
ومارستهم للاستغلال الاقتصادى بقصد السيطرة على ثروات المجتمعات التى 
عاشو ا فيها » واساليبهم المنوعة »> فذلك له مجالات من الدراسات تناولتها 
كرة من الأقلام › بالأرقام والاحصائيات والدلائل .. او بالدراسة الفنية 
والاجتماعية سواء في المجتمعات الشرقية او الغربية وايضا تناول المسرح والفن 
تصوير هذا » انما نذكر هنا .. ني هذه الفصلة › بعض التعابير الشعبية التى 
غدت من وثائق الدراسات الاجتماعية ورصد لبعض التصورات .. أو 
التصرفات لطائفة اليهود التى لم يسىء اليها العرب والمسلمون ني كل اقطار 
البلاد العر بية .. لقد كانت معاملة العرب لطوائف اليهود معاملة فيها الحانب 
الانسانى لكن قابل اليهود هذا بالجحود والنكران .. والعصبية والعنصرية . 


وهذه التعادر الشعبرة کانت تصور عادات وبعضص السلوك الذى غدا 
صفحات من تاریخ حقب بعيدة › وهی تعابیر کان لها صداها وفحواها من 


و كانت هناك ظواهر سيئة في المجتمع تتحكم في العادات والتقاليد التى 
ز الت وا ت ن عار ات د 2 أو سلوك لا يتفق مع قيم الاخلاق.. 
کان منبع ذللك «الحارة » وما با من مباذل وطبارن وأساليب الغش واللحداع .. 
حتى ني الكلام المعتاد العفوى عن طريق « الحارة » لليهود بطر ابلس من حقب 
بعيدة نشأت يعض التعابير فيها بذاءة اللسان حتى تكون منها اسلوب يسمى 
« الغش » بفتح الغين . و كان لا يوجد الا ي الحارة وحواليها . 
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ترى هل اساوب البذىء من الكلام هل له صاة بعقدة الحنس عند اليهو د 
على رأی الفتلسوف « فرود. » الذى جعل عقدة انس څور التصر فات 
والسلوك والرغبات عند الان ان . وجعل بود الحارة .. أو بعض من مهود 
الحارة ايضا عور الحداع والغش من الكلام هو الحنس ومايتعلق به من 
عبارات واسالیب 

حتى من الحديث العفوى المعتاد المنساب يكون الغش وخداع الأسلوب 
والألفاظ الحسية ومحمد الله . . طهرت الألسن من أساليب اللحداع والغش 
من الكلام .. بانقراض الحارة ومظاهر الحارة كما اشرنا في فصاة الكلمة 
والکلام ص س ۳۰۹۹ 


العرب والمسلمون لم يعا لوا اليهود ني بلاد العرب والاسلام الأ معاملة 
اضطهدوا طوائف الیهود کا اضطهدوا طوائف من المسلمين . 

و حملة الاسان الى تعر ضت فا طر ابلس ع 101۰ > قضی فیها 
فرسان القديس بوحنا على لالية اليهودية ولكن استطاعت ان تعود الى 
تكوينها نى القرن السادس ءشر للميلاد من البهود الذين كانوا من دواحل 
الاد من جبل نفوسة والسااحل وزليطن ومصراتة ومسلاتة وغريان وغير 
ذلك من البلدان والقرى . 
وحمتهم البلاد .. ووج وا آماً .. وراحة »> ومعاملة طيبة » وتزاحموا 
ني الحارة عند باب البحر و كانت الحارة الصغيرة .. والحارة الكبيرة . 
و كذللك في اعماق الريف وادواخل والقرى كان اليهود مجدون من العرب 
وسماحة المسلمين كل معاملة ؛عيدة عن العنصر ية والتعصب .. مع أن البهودى 
بطبعه ببحث عن المكاسب و لغانم المادية بأية وسيلة » ومجالهم البيع والشراء 
والاستغلال الاقتصادی م ھ الحفاظ على عادا ہم 2 وتقاليدهم وازیائهم 
المميزة .. وطقوسهم .. وهب اتهم حتى ي العهد العثمانى .. وخليفة المسلمين 
الذى طعنوه من الحاف ٤‏ دار الحلافة و فتح لهم ایو اتب المدارس ۰ 
والوظائف .. والاسواق وا.تاجر ولكن العصبية .. والعنصرية جاءعت من 
طر ف هذه الظاهر ة العنصر بة الصهيوذة . ان اليهود ي بلاد الاسلام والشرق 
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وجدوا سوةاً لاعمالهم .. ولم جدوا من معاماة العرب الا المساواة والعدل 
سالنياك وليفرنو وشواطىء ايطاليا وروسيا القيصرية وغيرها . 


الغرب هو الذى اضطهد بعض الطوائف .. كما اضطهد الغرب ابضا 
السلمين والعرب : 


ان حا کم الفا ادت العرب والمسلمين کما آذث الهو د فاحر قت 
اوربا م لفات اليهود بمدينة شلمنقة عام ٩٩۸ھ‏ ١۹٤١م.‏ 


فأوربا النصرانية هى التى اضطهدنمم لا العرب ولا المسلمون ظلموا.. 
بل کانتٹ جا کم التفتيش تبيد العرب والمسلمين وتطارد البهود معهم . 
والیهود بعد حا کم التفتيش وجدوا الأمن والراحة وحياة الاستقرار والحماية 
في بلدان الشمال الافريقى با مغرب الاسلامى والحزاثر وتو نس وطرابلس 
ومصر . 


ب وصفات اليهودى ني المجتمع كما تصورها التعایر والحکایات هی أن 
حاسة الشم الاقتصادى لدره قوية » بل متوارثة › تدفع اى المحرن.. 
ومراعاة الاسواق والسلع .. واستغلال الطلب والعرض . 


واتصاله با حا کم أو الغا أو ااال أو ارز آل غر ذل من عاط 
اهيا كل الى كانت بيدها ارزاق عباد الله . ويعرف اليهودى بطبيعته 
وتكوينه اساليب التملق والتزلف وضعف بعض النفوس ازاء اهدايا.. 
والعطايا لكن هى هدية من له من ورائها مكاسب مضاعفة ولو بعد 
أحايين » فطول الصبر والنفس في ميدان العطاء ليس هو منصورة البذل 
أو الكرم او الصداقة انما من ناحية الأ كر نفعاً .. والاأ كر رعا والأ كر مكسبا 
ومن هنا كانت من‌اساليبهم صفات ار قةالمصطنعة ومعسول‌الکلام..واهتبال 
الفر ص .. أو تقنص الفر ص .. والاسلوب‌الذى من ورائه تكمن غايات 


وعارات . 


0 


وقد افلست كثير من -كومات ومؤسسات لتصرفات وحذق بعض 
اهود من اصحاب رؤوس الأموال والا کتناز .. وهی عوامل وظواهر 
اقتصادية مدروسة قد تفةد كل مشاعر الضمير والوجدان في سبيل الربح 
من آی طریق .. وبأی اسلوب . و کثیر من دول شمال افریقیا في 
عصور الاندحار وقعت فريسة التلاعب اليهودى باقتصاد ذلك البلد أو 
التحكم في مؤسسات ذلا البلد او التحكم في السلع الضر ورية للقوت .. 
أو الاهتمام بالكماليات والتكليات . 


ونشأت ني هذه الأجواء تلك الأحوال بعض التعابير الشعبية الى صورت 
بعض المظاهر من تلاعب اليهود ني الصناعات أو الاسواق ني القرنالثامن 
عشر او التاسع حشر . 


حتى ني الاسواق الصغير ة, الصناعات الشعبية بطر ابلس أمثالسوق الصياغة› 
وسوق العطارة » واللفة » والصوف وال حلفا ولات نقش الحلد واللحياطة 
من «زبونات » وفرامل من انواع الملابس وقمجة وبرانس الخ تكاد 
تكون حكراً على اليهودى يتحكم فيها صناعة وتجارة » وترويجاء وما 
يتعلق بالذهب والفضة .. ويظهر أن حبهم للذهب من أيام عجل السامرى 
اما الزراعة والفلاحة وغرس النخل › وعزق الأرض فاليهودى كان 
ي المجتمع لا يقرب هذه الأشياء > فهو لا حمل فأسا .. ولا يعرق له 
جبین . ولا يکد له ساعد . ولا یتصبب له عرق ني المزارع بل هو يستغل 
الفلاح ويستغل المزارع .. والعامل . يكون اليهودى بطبعه سمساراً . . 
يهتبل الفرص ويقتنص لناسبات ..ويربح بلا عرق ولا جهد هكذاي 
الملجتمعات العربية كان ني كل البلدان بل هو يستغل حتى في صورة 
بائ صغير متجول أ جالب وخازن للفلفل والكرويه والحلود 
والصوف والغزل .. وإ حزما للمواسم .. ثم بيع بالربا والفائز . 


ومن هنا نشأت تعاير و كلمات شعبية تصور غش .. واستغلال البهودى 
كبائع متجول . ولو كن بائع كروية .. وعطرية . 
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ثم هو يقطر البوخة رمن ارداً أنواع الشراب ) وهذه البوخة لم تعرفثفي 
مجتمع طرابلس الا عن طريق اليهود ني الحارة .. كم أحرقت من صدور 
وأفسدت من طباع 8 

ذلك السم المقطر .. بقدم للفقراء والعمال الكادحين . 

واللاقبى وتقطيره من النخيل .. تلك النخلة المبار كة التى كانت بي فترة 
من الفترات .. موردا اقتصادیاً ورزقاً حلالا وکم أفادت النخلة بثمر ها 
يام الحهاد والحصار ۹ 


وان كان بعض العرب ايضاً يقطر النخل .. لكن كان لليهود في بيعهم 
وطبار تم وجرارهم .. أساليب ومنوعات عرفتها الحارة .. سواءالحارة 
, في المدينة .. أو الحارة في بعض مدن القرى .. أو قرى الساحل » وايضاً 
ات ل هدا ادر و تورات 


وني التعابير كثر من الدلالات على تعليم اليهود أبناءعهم وتنشثتهم هم على 
معتقداہم ¢ حتی ئي حکایاتہم وأسمارهم 

وتحدث الأب اليهودى مع ولده الصغير بأن الحنة في الآخحرة خحاصةبمم.. 
وقفاً عليهم - على حد زعمه - لينشأً ابنه على التعصب والعنصرية. 
وهذه الحكاية حرجت من ا لحارة وتداوها الناس حكاية ساخرة في أسمار 
فكاهية . 


“© 


وعندما قال الولد الصغير في طفولة بريئة : 
وجار نا المسلم يدخل ابحنة حتى العب معاه ؟ 

فقال الأب اليهودى ناهراً ولده في هجة حادة : 

اما له تحساہا فندق ؟ 

وغدت فكاهة ومثلا من امثلة أو امثولاتالحارة بتضاحاك منها الدارسون 
السامعون . 
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و صفات‌الغش ني الأعه ل كما هىالغش ني الأقوال ظاهرة كانت متفشية 
في المحيط التجارى ايهودى وان كان هناك اتقان وجودة في بعض 
الأعمال .. فمن ورائه مزيد من المكاسب والتلهف على المغانم ولعسل 


ظاهر ة الاعلان ني العام كانت عن طريقهم وبأساليبهم .. 


والباعة المتجولة من خر جى بيوت الحارة نشأت حولهم الوان من التعابير 
الى وردت ني الأمثا[. حتى عندما ناحت اليهودية على ولدها المفقود 
تذ كر هذه الأم البهو دية ماثره وفضائله ونشاطه وأخلاقه .. بأنه ما 
أكثر ما غش زبائنه اأبربيات فتقول مجهشة نادية : 


» ياما باع من كروية 


وياما غش من عربية 


هذا وي الشريعة الاس <مية عكس هذا فالرسول يؤدب اتباعه فهو يرى 
ان الغش ليس من ط'ع مسلم .. فيقول صلوات الله عليه « من غشنا 
فليس منا » ومن القرآد الكريم « ويل للمطففين .. ) 


اما البهودى لایری باحس التجارى .. ومفهوم الربح الا ميزان الربح 
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واللحسارة» عن آى طر بق وبأى أسلوب ولو « زلبح » وهى عبارة دارجة 
من آنواع الغش أو ااذق الماكر .. شطارة .. 
ياما زلبح من عربية . 


لدا .. اما . غش» كان بائعاً متجولا بأنواع العطرية . 
ومن هنا نشأت عبارة . 

زيادة اليهودى ني الالروية . 

فهو يأخحذها اكداساً .. وجوالق .. وقففاً .. بابخس الأنعمان وارخص 
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الأسعار .. ويبيعها عطرية في خرج متجولا .. وعلى ظهر حمار جوب 
به الازةة والقرى للنسوة المتلفلفات .. 

ومن الغريب ان النسوة المحجبات كن يتحجبن على الرجل المسلم 
بخجان ويتوارين وراء حجاب أما البائع الیهودی لا حجان منه .. ولا 
یتبر قعن آمامه .. کأنه لم یصل الى مستوی ان یخجل منه أو یتوارین عنه 
عرف قد انقرض .. 

ولعله لا ردق ان ہو دیا حشی منه على حرمات الناس وهل جاء منه 
عبارة ني حكاية حرجت من الحارة . 

2 کلاھا قر صۂ ودی 

وأما زيادة الكروية عندما تطلب منه الزبونة المشترية زيادة بتظاهر أنه 
يضع ها في الكومة المشتراة وهو قد يأخذ منها ويسرقها .. ضرب من 
التظاهر بالريادة .. بلا زيادة . 

تي اللغة قال اين سيدة : - (الحارة كل علة دنت منازها _ قال والمحلة 
منز لة القوم ) -- المخصص ونقل هذا القريزى عندما كتب وخططاط 
حططه وي الشرق الاسلامى توجد ي اللحطط كلمة الحارة ولكن في 
: خش الارة وقول الشفاعة بارسول الله . 

+ عة ف الحارة درویش ؟ 

الحارة الصغيرة والحارة الكبيرة والحارة الوسطية . 

كناسة الارة . 

چ اکفر من ہودی الحارة . 

وأشطن من ودی العمروس 


۹ 


وهناك ايضاً حارة لليهود قدياً ني الدواخحل والحبل وايضا ها صفات 
وعادات حارة اليهود . مثل حارات اليهود في بلاد الشرق قدعاً . 


انه كانت هناك مدار خاصة بالطائفة اليهودية بطرابلس وعلى سبيل 
الخال . 


مدرسة الیانس بطرابلس تکونت عام ٤۱۸۹م‏ ي عهد الوالى محمد حافظ ‏ 


بطر ابلس بالمدينة القديى. يي حوش خلف الله ناحوم . 


وايضاً كان لليهود كتب خحالافو ي الحارة الوسطى لايناء البهود 
تسس عام ۱۳۱۹ھ - ۱۹۰۱م ومدیره خلافو عقيب الربى » وقد أخحذ 


والمجتمع العربى أحسز الى اليهو د الذين نشأوا في البلاد العربية والاسلامية 
فكان منهم طلاب في المدارس بجانب العرب ودرسوا بلا عنصرية ولا 
عصبية من هؤلاء «مغنا جى ) الذی أصبح فیما بعد قاضياً ليهو د بطر ابلس 
هذا اليهودى المخقف كان من طلبة مدرسة العنقودى عدينة مصراتة. 
هذا بابانی مغناجی ,اخحوه رفاللى بوديان لم مجدا الا المعاملة الحسنة 
من الوطنيين . 


وایضاً «نينو) وهی عذ۔هم تصغير ابراه بر اهمینو لينو ) الهو دى 
وموسى بن رقعا واليهودية الى كانت علك البيت الذى جعله 
العنقو دى مدرسة هی ابنة زا كى دویب . 


کان مغناجی الأب صالع . . سنة ۱۹۰٤‏ ۱۹۰۰م وایضاً داود حتمون 
هؤلاء اطفال يهود دروا مع اطفال مدرسة العنقودى . مع أحمد رفيق 
المهدوى الشاعر وعبد لسلام ادهم منزليطن والسنوسى بلقاسم من هل 
مصر اته. . كل هذايدل: لىن اليهو دالشر قيين أهلكتهم الصهيو نية. .الت ى جاءت 
بالنعر ة والعنصر ية الصهيونية لكن يظهر ان التخطيط الصهيونى كانمنذ 


a 


حقب بعيد المرامى .. ويظهر هذا ني تقوقع اليهود وعاداتهم وأساليب 
تعابير هم مع ان المجتمع الاسلامى كان يتقبل ذبيحتهم باعتبارهم أهل 
کتاب ‏ سماوی .. 


و كان لليهود طريقة ي الذبح تتفق مع الطريقة الشرعبية بخلاف ذبح 
وذكاة الملل الأحرى غير السماوية . 


بل ان بعضا من المسلمين حتى ي اوربا يتحرى موضوع الذبح فإذا كان 
ذبيحة يهودية أ كلها » ولم ينفر منها وهنا دلالة على سماحة اهل الاسلام . 
والبغض جاء من العنصرية الصهيونية الى هى كارثة عنصرية غير 
حضارية فاليهود الشرقيون لم يؤذهم العرب والمسلمون بل هم الذين 
استغلوا العرب وأهل الاسلام . 

و كشفت الدراسات والوثائق والأدلة العلمية والاجتماعية ان اليهود هم 
الذين استغلوا المجتمع العربى والاسلامى .. وارادوه سوقا للأرباح 
وحقولا للاستفادة . ۰ 


وعاملهم المسلم العربى معاملة طيبة برغم الظروف التى كانت تمر با 
البلاد الأسلامية والعرية . 


١‏ وتلاحظ ني الأمثال والتعابير ما كانت عليه تلك المجتمعات بل كان 


اليهودى ايضا له اسلوبه الساخر كما رأبنا والأدب الشعبى ني تصوره 
قد لا يرحم من الناحية التعبير ية والتصويرية حتى ابناء جلدته وملته . 


فما تراه من تعابير يصور المجتمع ليس من ورائه عنصرية او تعصب 


3 ا کذب من ودی مربوط . 


واليهود في المجتمع كانوا انواعاً وجاعوا من بلاد عديدة - سالونيك ‏ 


٤١ 


ليفريو -اسبانيا .. نز حوا بعد حا کم التفتيش > وانواع وطواثف 

أخرى + 

ویقال ايضا 

لا يقربوما وهى تشتعل ي الرماد . 

سبات وأعياد . . أو - عدى عمره سبات وعياد -- أى ني الراحة 
والکسل والنغنغة 

خش السبات عند الملم 

ا احتجنا بالیهودی قال شبات . 

غصوبة ياسبات . مث عبارة .. الله غالب . 

2 اليهرد سات وعیاد . 

× افلس من بہودی مار لسبت . 

سبت زی الیهود آو ست هنا تعى تاذل واستسلم ! 

د الربى شيخ اليهود وله زيه الحاص . . ويستشار لدم والربی اليهودى 
له دور عند طائفته وة الأمثال الدارجة الساخرة . 

من معرفته بالقاضى كب على شيخ البهود . 

كيف حالكت پارلی . 

حجرة من كنيسية . 

كيف شعير اليهود . 
لأنه منوع مختلط کن يأخذه مقابل ما عه من بضائع فهو صنو ف 
واشکال من أنواع الشعير . 


العشر کكلمات والنخلات القرونات وقنديل الصبية بقطعوا بى 
مانقول کالحق ! 

قال له بنولوا اشراف . 

قاله لما بعوتوا كبار الحومة . 

( حکایة پہودى آسلم .. ثم اراد ان يدعى الشرف وذلك أن کبار 
الحومة يعرفون كل فرد فيها ولا ينطلى عليهم الادعاء بالشرف) 
قال والده . . حتی يموت کبار الى ) . 

3 حصلة المسلم ي عيده . 

( وهذا دلالة على استغلال الهو دى للاقتصاد وأن کان جاره محتاجاً الله 
حتى في الموسم والعيد و كان اليهودى ني قسوة وخبث يتعامل بالربا 
والفائر ) ويشمت أن المسلم احتاج اليه في موسم العيد حتى ضرب اليهود 
هذا المثل سخرية . ( تلك صورة انقرضت من المجتمع » ندرسها كعملية 
ر صد للتعابير ) 

حلف شمعرن بالطلاق . 

سخرية لأن الطلاق في صياغة مينيه لا يكون الا من انسان مسلم اما 


شمعون اليهودى لا مين طلاق لديه هذه الصيغة . 

+ اكفر من شمعون . 

اسم کان متداولا کثراً عند هود الحارة . 

4 

باسلوب سخرية لكر ة اكاذیبه وحبله . 

: باريك من بهودى سالنيك . 

و كانت منطقة سالنياك تابعة للدولة العثمانية وبا كثرة من يهود أهل 
مكر وخديعة ومنهم الدونما وطوائف أخرى . 

وار را وخاد . 


EY 


الى ي القلب ي القلب يا كنيسة . 


3 


% 


% 
ج 


مر عل کئیسة آلیھود ومکان عبادت ا 

كيف صبية اليهود 

وهو مثل كان متداولا أي بعض الأوساط فيه نوع من الابتذال بسبب 
عدم تحجبها وتبرجها ب ذلك المحيط . 


زى بمودى العمروس . 


کانت منطقة ہا يهود ثم انقرضوا و كانت هناك مناطق العمروس 
في اكير من ناحية ني البلاد . 


, الیهودى طا يفلس يفتش دفاتره القديعة . 


يوجد هذا المثل ثي كثر. من بلاد الشرق العربى 


کان تکلمت ہودی ان کان سکت حمار . 

لنتهى الحير ة والقلق .. سکوته ضرر . و كلامه ضرر .. 

دیدوره مادريش اليب معصورة . 

كان اليهود منهم باء. متجولة للحليب عن طريق عتز يتجول با , 


وحلب للزبون طازجاً ويفضلها ني الربح على أن بجعل الحليب معصورة 
او جبناً. 


اڊ أرل هوف e‏ ان هرف ۰ 


مهبول من يغزل الصرف . 


e? ا ا‎ N OREN O POE 


٤٤ 


3£ 


ي 
۸ 


ويبيعه لأصحاب المكابس والشر كات ومصانع النسيج والصوف بأوربا 
بالجملة بأثمان مر تفعة . 

عزری ودی . 

صبى بالغ كبير السن ويتظاهر بأنه صغير بين المنازل يتسكع ولو كبر 


سةك > 
کا یا ی ان او 
عزرا . 


2 ایام اليهرد سبات وعیاد . 


والنصارى ثي البنا والرشاد . 

وأيام المسلمين ني العناد . 

ويلاحظ إن هذا ليس قاعدة عامة ولا هو قانونا مطرداً أو كلاما لا 
محيص عنه .. بل هو مثل عديد من التعابیر قد يتجاوزها الزمن أو تحكى 
عن مرحلة انقضت أو هو تصور فرد في حالة معينة .. وعلى كل حال 
نحن هنا ازاء تعبير ورد على لسان الناس .. وليس كل ما برد على لسان 


لابد انه صادر من الحارة ي ظروف تصور ان اھاھا لیس با درویش 
تری ھل کانت کلھا آهل خداع ومکر أم هو تعبیر عابر من وراه 
تصور سریع لا حقائق قایس دائمة .. وقد تكون الدروشة هنا بمعنى 
الصفا وعلى كل هناك تعابير أخحرى عن الحارة منها . 


, كناسة الحارة 


3 ودی قورنی ٠‏ 


وقد تنطق كورنى كانت من عبارة السباب والشتم وهى نسبة الى 
ليفورينو كما سبق ان اشرنا وهى معروفة ثي الغخرب ب « ليقورن » . 


c0 


» وين ماشى ياموش واكينك النصارى . 

من اثر مطاردة النصارى ليهود . 

أیام حا كم التفتيش .. ونذا على لسان تعابير وامثال اليهود دلالة على ان 
الاضطهاد لھم کان من اأ صارى واهل اورا 5 من العر بالذين عامل وهم 
معاملة انسانية فكان رد هذا .. هذه الصهيونية وعنصر يتها . 

اضرب الفقوس من حى البرنوس . 

من ع المواجهة والصر حة وهو من امشال النهود الدال عل الحداع 
والحبن والتزلف تصوير ا لشجاعة الحبان الذى يتحاشى المجامة 
دل يتشفى من خحصمه بثتمه باشارة بذيثة وحركة سخيفة من يده 


ج غاصبوه وتقنبعلوا ؟ 


ودی يعاتب زوجته مر مو قن مزا 

احتجنا بالیهودی قال اأبوم عید 

ن يفاجئاث بالاعتذار غر المتظر او عذر من غير داع . 

افلس من ودی مار اسبت . 

لأن العادة لا يقربون ولا يلمسون النقود يوم السبت . 

خش السات عند المعلم . 

ل فو من الم ا بارت ار وهو دولل غل ات ارا وفع 


ولارجعة فيه . 


9 د موك . 


سر عة جبدة ورده فة .. واتقان لعملية الذبح وسرعة العمل 2 
واليهود يضرب بهم الث في مهارة الذبح للحيوان والطيور . و كما سبقت 
الاشارة ذبیحتهم تؤ کل شرعاً باعتبار آنہم آهل کتاب ودین سماوی . 


e 


» بلاد بلا بود زی قاض بلا شهود . 

وهذا كلام هراء صادر من حارة اليهود .. آو ن شخصاً ما استفادمن 
سمسار ہو دى فقال هذا الكلام الفارغ بأن بلاد بلا يود الخ وانما اشرنا 
اليه هنا .. لا لأنه كلام منطقى بل لأنه من مخلفات الكلام الذى كان 
بلقى على عواهنه بل نشر هذا المراء ي بعض الكتب التى كتبت عن 
الود الشرقن. :> ومن طرف :يعض المستشر قن الماعين اللاأمتال ٠:.‏ 
هذا كان اثباته هنا للأشارة الى بعده عن المنطق والصواب . أو لعله 
كلام يقصد به السخرية - أو صادر من مغفل سادر .. ولعل مثل هذه 
التعابير تدعو الى الدهشة والسخرية فهو كلام غير جاد ولا حمل معنى 
فكرياً او لعله وقع تحت وطأة سجع حرف الدال . 
× يعقوب راقد . 

مثل صادر من الحارة ينسجون او بحكون حوله حكاية لعلها تتصل 
« بفر ويد» واتجاهه النفسى وهومثل صادر ني ففة المتعجل بين توجس 


ورم 


د حارمه على زى ماحارمه مكة على اليهود والنصارى 

من انواع الابمان .. والتأكد من اليمين . 

متلازمين زى عوادة اليهود . 

كانوا من اهل الموسيقى والطرب ويدعونمم لإحياء الحفلات والأعراس 
بطر ابلس . 

۰ زی الهو دى الطو اف‎ ٤ 

السلف مردود حى ي نواح اليهود . 

ره أشارة ا رد الحميل بالمعر وف 0 عامل المحتمع وهن وع الالسانية 4 


۷ 


المجتمع الاسلامى كان بجامل اليهود ني كوارثهم ونواحهم .. لكن 
قبل ان تبرز الصهيونية اتى هى علب الاستبداد والعنصرية . 
ج عراسة ېود . 
خليط رجال ونساء کانوا آهل طرب وهرج وصخب آصوات متشابكة 
+x‏ عرطة مود . 
وتعی وتشر هنا ای الاادى والتازر والتضامن و هدا ما بفعله 
اليهود عندما بتعرض أحدهم للاعتداء خاصة في حيهم وحار م . 
E‏ غلبة ہودى 8 
بسلم ي کل شیء عندم یغلب ٠‏ 
ج كول مع اليهود وارقد بع النصارى . 


لأن اليهود يذبحون ويتننون الذبح الشرعى واكلهم به البهارات 

والحرارات الشرقية ولأننهم في المرقد لا يراعون النظافة والنصارى ي 
مراعاة النظافة احسن من اليهود ي المسكن والتنظيف ومراعاة الشروط 
الصحة . 


3 کیف یطلع الیهود من عیده يدور شی یدخل فی يده . 
النهم . . التلهف . . اأطمع في المال وزيادة الروة عن أى طريق . . 
النقود غاية لا وسيلة .. و وسيلة للهلع : 

3 لا ہودی خائب .. لا ,ومی کداب . 
ايضا هذه العبارة ليست منالمقاييس العامة أو القوانين الثابتة .. كم من 
ہو دیسارقو کم من‌رو می کذاب و بالعکسایضاً لکن رعا کان الو ضوع 


EEA 


مقأرلة بين حادثة معينة لاشخاص فالذى تعامل معهم قال هذه العبارة.. 
وعلى كل قد تدفع عوامل الربح والتلهف على أن يكون غير سارق او 
غير كذاب لحسن المعاملة من اجل زبادة الثقة ي العمل . 

3 مکر ۵ e‏ و #4 
دلالة ع طبع و نعود (ومکروا ومکر الله والله حبر لاک .اى 
سیجزی الا کرين على مكرهم . 

»+ هن طنجة لفرنجة لمقابر اليهود ٠‏ 
و O E o‏ 
بالٰغرتب ٠‏ وفر نجه بقصد بلاد الفر نجة اورا ۰ وشار الهو د .کات 
ي طرابلس وراء مصنع الدخان القديم . . خلف ا ر قرت فښدی 
باب المدينة حالياً . 

يتقاودوا زى شيابين اليهود . 
كانت من اللعصال الرديئة التى ينفر منها المجتمع المسلم . 

بطیحوا منه ویلقاهم ودی أعرر . 
من أساليب النكاهة الساخرة . 
لأنه اذا وجهم هذا اليهودى الأعور لن يرد هذه القروش الى عر 
عايها وهو من آساليب الدعابات . 

× ودی ویتزلبح ؟ 


باسلوب الاستفهام لعرفتهم بأساليب اللحداع وايضا ليس هذا قانونا 
عاماً انما هو من أساليب الحكى و كان هذا التصور يسبب كرة هغة 
اليهود على المكاسب وغشهم للناس طبعا وتطبعا وتعوداً . 


٤٤۹ 


اليهودى مابعوت الا بازبادة . 


اشارة الى زيادة الفائز . . الربا .. أو الفائض عند معاملتهم للناس .. 
و كانوا خربون بيوت الناس بہذه الأساليب الربوية .. اكلهم الأموال 


را 
٣ Cs‏ ر م e‏ 


كلمة عبر ية معناها منم ذ ‏ مهجور - مقاطعة ‏ مهانة 2 دحلت ي 
اللهجة في فر ة من الفعر ت يقال - قعدت ي حيرم قعد ي حيرم . 
4 طر رف ۰ 

غير مباح اجن 

. شاحور‎ ٤ 

كلمة عبرية .. اسود ٠‏ دخحلت اللهجة و تكاد تنقرض . 

زی ودی الحارة 


ای تعصب ویژازر بعذسهم بعضا ولو بالباطل : 


اڊ راك تقو ليها بأامشو مة 


راك ني اللهجة الدار-ءة تحذير .. مع فة الت كيد احذرى .. حاذرى.. 


ان تنطقى با وتقوليها .. وذلك ان المرآة لا تتزحر ي لحظات عسر 
الولادة عأدة - وی مسلمة م منة تنطی دالشهادة ي فلات ایتهال 
للسماء و دعاء ر حر ة لاسية . 


ھی اة ل لمات مو منات صأدقاٽت »› زطی الشهادتين ھی شی ء 
غاد 


۰ 


ا ليهو دية ي أخارة سی ء لا بر يده الهو دى حذر رو حه 
اليهودية فى اثناء عسر الولادة ان تنطق بالشهادتين .. فهو بتلصلص بأذذه 
غ الات او ال ر الا ج راك شو لها اسوه 

أى ‏ يامشثرهة .. وغدت هذه العبارة ني قالبها الساخحر مثلا فكاهيا 
للتحذر . 

احذرى ان تنطقى بها نحت الضرورة أو اللاشعور وهو مثل من عبارات 
الحارة .. تلك الارة اش دهہبت وبقيت اأعبارات مناط دراسة ورصدك 
استقصاٹی . 

وهناك من التعابير من اثر الارة واليهود ما فيها حذير ودلالة .. وقد 
تكون سارية على السن اطفال تلك الأجواء والمراحل . 

اليهودى لعطاك لعيبة .٠.‏ ركب ني قلبك هليبة 


وكانوا يصنعون آنواعاً من الحلوى ويحذر بعضهم من هذه الحلوى : 
ياوأخحد حلوة اليهود . . انشاء الله تولى ثي بطنك دود 
أو على هذه الصياغة : لا تأخحد حلوة اليهود . . راحىتولى ي بطناك دود . 


من اغانى اليهوديات لأطفامن ني الحارة 


جانی من الصلاة بکرر برنوسه 
ي الرقبه نعاقه تي المد نبو سه 
حن الله روا 

فر حه وقدوسه 

جانى من الصلاة يا اله الله 

جانى من الصلاة مغبن يتدالى 
ورمی لى تویرته ومشی تدای 
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ورمی لی تویرته ومشی یتجاری 

يا وليدى ضربك الربى والا لا 
قال لی یا آمی ضربی حقه ئي حقه 
ورمی لى تویرتی ي راس الزنقه 
من راس الزنقه 
وحلف لى باليمين ماتغرا ورقه 
یا ربی ماتضربه ضر بات حرق 
صبيانك مزقوا له لوبه الأزرق 
ي ولیدی لا حير ولا فتشوق 
یا ر ت ماتضر به ډالايلاقه 
رجیلاته رقاق وعصانات حراقه 
نیلت آمه وخالته ذياك المحماقه 
باربی دربه واعمل له قيمة 
وفسحه تي الناقى و نصب له خيمة 
وريه لعدوتى اللى قات عقيمة 
يا رى داربه الحارة والسور 
واملاله جويبه باللوز المكسور 
وريه المعوجه كراعير العصفور 
باربۍ داربه للحومة دمه 
واملاله جیوبه وعود له کمه 
وريه للمعوجه الى ء رت له امه 


جوان بر افر 
ف التىابرالشعبيه 


هناك ي ساحة التعابير والتراكيب الشعبية من أمثال دارجة » وكنابات 
متداولة » وحكم مأثورة هى ي الحقيقة عند التأمل والدراسة ذات دلالات 
وظواهر من جانب علوم النفس والاجتماع .. فيها مضامين تتصل بالأسس 
النفسية وما يكون لدى علم النفس المواد والشواهد الى يستنبط ويلحظ منها 
الدارسرن اللحصائص المتصلة بالأصول والفروع . 
ا تعابير تتصل تي جذورها ودوافعها بعلم النفس العام 
وعلم النفس الصحى والطى أو مايسمى بعلاج النفس الذى اهتموا به في 
اورا وبلاد الغرب في منتصف هذا القرن كثراً . 

وتمابير منوعة في حتبر الدراسة تتضح منها معام الانجاه الر بوى النفسى 
من ناحية الاحاء والإستهواء واللحداع .. أو التخيل والاقناع النفسى . 
وم ترك التعابير الشعبية أى موضوع أو ناحية تتصل بالمشاعر 
والأحاسيس على تلف اعماقها وابعادها ومطارح أهدافها الا وصورته 
وقیدته ي اسلوب موجز مرکز . 
وال ك 


ومن وراء هذه التعابير تجربة قد تصل الى حد القاعدة أو الاستقراء 
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أو شكل القياس المازم .. سواء ني التجارب الصحية أو الربوية أو 


وقد نلحظ ني هذه التعاب _ السارية الدائرة الاهتمام بآثار البيثة ‏ والمناخ 
سواء البيثة النفسية والحو النة سى - أو البيئة الطبيعية والمحيط الذى يكون 
المىروثات العادية أو الحسماذة أو ماله صلة بالعادات والتقاليد أو الأمزجة 
العا كسة ني التصورات سلو لال'نسان سواءأ كان حسناً مقبولاء أم شيا مرفو ضا 
متا صا 4 أ عار ضا 


وهنا نسرد الواناً وأنماطاً من التعابير والمأثورات الشعبية الى تسرى على 
الألسن والى التقطناها من الاس سماعاً . التقاط الأذن .. لم نأخذها من 
بطون الكتب وان كان بعض من التعابير والتراكيب يعود إلى الفصيح أو 
يتفق مع الفصيح ي البناء أو الحمة والنسيج » أو هو منقول وغدا مسموعاً 
وأصبح مروياً بالسماع لسر انه وجريانه > ولكن ني هذا التصيد والتقيد 
أخذناها سماعاً والتقطناها أ٤ا‏ »> عبر جولاتنا سنوات طوالا . 


وكا سبق أن اشرنا ني فصلات سوابق هناك منها تعابير ذات الطابع 

الامجابى » والسلى » والحسنا المتألقة أو القاتمة المرفوضة › وما كان له قيمة 
القاغدة كدي رة وا اد و ا ا 
حالة فر دية صدر عنها تصور أو عبأرة ما لا يصحأن يكون استقراء لازماً .. 
أو قاعدة سلوكية مطردة . 


الكن ني تبر الر صد» وسام المقاييس وابحس الاجتماعى والحس والملاحظة 

ستجد فيها مع ذلك دلالات و شارات وتصورات عن حالات وظواهر نفسية 
وتربوية وحاولة للعلاج النفسى - وما يتصل بالسلوك أو العواطف من 
الوجدانيات > والوراثة الى غير ذلك . 
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وني هذه التناولات ورصد هذه الملاحظات من التعابير ي الحانب 

النفسى نجد انها في دائر ة التناول والاهتمام تناوات .. أو تطرقت . . أو حامت 
ولمست موضوعات حول ٠‏ الغريزة > والعادة › والتعود > والوراثة > 
والعواطف » والاحساس » والتلقى » وآثر التلقى » والتقليد > والمحاكاة › 
والمعاناة » والحب » والكراهية > والتجاوب » والصدق النفسى > والحداع 
النفسى » والأنا » والفرد » وروح الحماعة › والإبحاء > والاستهواء › 
والحوف والانفعال » والتوتر › والذ اكرة والتذ كير › والمخيلة » والاحلام» 
والتجاوب النفسى » والرغبة » والعقل الباطن »› وما حت الشعور ودرجات 
الشعور من هامش وبؤرة واللاوعى .. ومايتصل بالنبضات والاستبطان › 
والكابة » والغضب » والبهجة والفرح كل هذه الموضوعات تناولتها التعابير 
الشعبية ني براعة الإمجاز » وروعة الصدق الفى مما يضيف ال الدراسات 
ني علم النفس مجالات واسعة . 


ال 


أى حدم صنعة طيعه : 


ای تطبعه » وتطاوعه › 


والاستمرارية مع الشغف من عوامل النجاح ني أية مهنة » عقلية . أو 
آلية »نخدم صنعة تستعد ها : كاتب بلا ثقافة لا بمكن أن يكون الا جرا 
أو يلوك عبارات لا تخدمه في صناعة لم يستعد هما »> عامل لا يطور صناعته 
رظل عدود العطاء ولو مکث آماداً ي صناعته ومهنته . 


والابداع - والاكتشاف › والاختراع لا يكون من فراغ علمى .. 
والابداع والتفان ني المهنة والصناعة ناتج عن اقبال بشغف » فتلين له المهنة 
وتتكشت له اسرارها » الرياضى الذى يتقن لعبته لأنه خحدمها واقبل عليها 
أى عمل فى أو عقلى أو آل بلا استعداد ومواصلة يظل بلا ابداع .. 
فالاهتمام بالصناعة والعمل يؤدى إلى الإبداع - ان الله حب اذا عمل احد كم 
عەلا أن يتقنه ‏ اذا ذيحي فاحسنوا الذحة . 
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واللحودة نتيجة الاهتمام - والاهتمام يدفم الى مزيد من العطاء ‏ كثر 
هن التاس يعملون وأکنهم لا بدعون ¢ حدمهم المهنة لام م حدمو ها 4 
نتيجة لصدق الإنسان وعزمه عندما حدم صناعته وأحب مهنته .. عشقها . 
کلت جزءاً حيو دا ن حاته وحاة حتمعه ال یعیش فره .. ری المهنة 
والصناعة رسالة لا جرد لقماأ عيش ومورد وإيراد . 

بل الى فرات قريبة ي لمجتمع الإسلامى العربى كان بعض من مهرة 
الصناعة والمتفننين ني الأعماء كان يربى ابناءهء على مهنته وصناعته حى 
توارثت بعض الأسر والعائلات مهناً وفنوناً معينة عهوداً طوالا اتقنوها .. 
الأيناء ا . 


ميل وحب واتقان هى طريقة التفوق والإبداع 
2 الى حدم صنعه اطبعه 
وني القرآن حكاية عن ى الله داود ( والنا له الحديد ) وهذه الإلانة 
كانت بعد شغف وميل للم ناعة أحب المهنة فاطاعته . 
وامهاتنا وجداتنا ني «بناعتهن ونسج العباءات والجرود والأكلمة 
والبسط بالات بدائية وعم شاق أجدن المهنة والصناعة ونسج الصوف 
وقدەن الشعب حدمات ايام اهاد دصدق و حب ودأب متواصل 


کل حد حلق لشى 

قد ينبغ انسان ني عمل اول وهلة ويبدع تي هذه الصناعة أو تلك لأن 
له الاستعداد الفى والنقسى > ومن وراء ذلك حوأفز ورغبة مع مواصلة 
وتجربة وحب للعمل لأنه يشر انه خلق هذا العمل .. جد فيه شغفاً ويشعر 
بأنه لو ابتعد أو حيل بينه وبر العمل والمهنة انتهى وجوده .. وماتت عوامل 
إلعطاء لديه . 


هل هى الكفاءة والمقدرة الى هى من عوامل ا 
ا6 ا و استعداد نفسی 4 eT‏ 


فا 


3 أو ھے قا دلىة الاستعداد 


إذاً ليست هى قدرية مطلقة » أو قوالب لا حيص عنها بل هناك الإراأدة 
البشر دة الف طورت الصناعات والمهن ووسائل العلوم والفنون »> والداعرة 
إا ی مر یل مھ ن الكشف والاستکشاف للميول والر غات والمواهب و الاستعداد ۴ 


چو — کل لق شى ء ایض) معر فة الممدرة والامکانيات النفسة 


وهذا الأثر المبى عليه - علم النفس المھی - القائل - « كل ميسر 
ا خلق له » . 


هذا الحدیث‌البوی من رواتع‌الدلالات على سبر الاغو ارالنفسية والاهتمام 
بدراستها والعناية بها » ودعوة إلى تلمس عوامل أو ظواهر ومكامن البوغ 
والتفوق ّ الاهتمام بتفحصس الميول والاحاه والاستعداد وما خلق له 
وهناك ملاحظة أو مالحظة وتنبيه لابد منه لتوضيح لبس ليس معى -كل 
حدتخلق لشیء-أو کل میسر لا خلق له -معناه جعل‌الناس سابيین انطو ائيين 
- قدریین متعلقین بأستار الغيب ولوح القدر فقط › بأنہم لم محلقوا هذا 
الإمجاه المهى أ الفى او الأدبى والعلمى ا ی المقصود من عبار ة ودلالة 
ب کل حل تخلق لشیء 
۽ هو اللعحث گجهر الفحص العلمى عن الاحاهات والقدرات ٤‏ 


الانسان والميول والرغبات مند الطفو لة والمحاولات اال من أجل تفمجر 
طاقات الإبداع - من أجل المزيد من المساهمة في مضمار الحدمة الإنسانية . 


چاو فمن مز قى ألانطو اثة والتشاۇ مة لو اعتقد الانسان انه لا رصاح 0 
a‏ الااحساس على نفسه فيو دى به الى درجة التبلد 
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الكمة : ا ف e‏ ا ,ن ال هو الفأل والأمل 
نى العطاء المحرك للحياة . 
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N 
. عنها أو يأحذ بيدها .. هى ني حاجة الى بحث واستكشاف‎ 

O 2 وکل حد حلق لشی‎ ٤ 
وعمله .. وقد يكون هذا ااثىء من الناحية الفنية أو الابداعية أو العطائية‎ 
م جد طريقه ومسربه ومن ها مسؤولية البيت والمدرسة والمجتمع .. ووسائل‎ 
التق وتنمه الحس الحمال‎ 

إنه البحث عن الاستعداء المهى .. والفى > والصناعى > ان علم النفس 
المهنى بستند الى هذه الملاحظة .. أو هذه القاعدة المبنية على ملاحظة استقر اثية ‏ 

کل میسر لا خاتق له : 

هناك النلفوس ذات الل العلمى الحاد .. والعقلية الرياضية وهناك 
اصحاب الاتجاه الأدبى والفي والحيالى . وهناك نفوس ذات تكوين انبساطى 
2 2 ا دات طابع انکمائی 2 انطواٹی 0 انفرادی 0 وهؤلاء وهؤلاء 
من اصحاب الإنجاهات واذول المتعددة ٤‏ حاحة الى احبر ة وعالم فاحص 
دارس ليزيد العطاء ويوجه كل صاحب ميل الى وجهة الإبداع واستمرارية 
العطاء ثي هذا اأضمار أو ناك › 
کل حل على لشی ء .. 'شارة الى و جوب درأسة الميول والاستعداد 
الف اله‘ :دودر اة الا اه انى عل اسشسعامة 


اللى به قابله : 
واللى تکر هه جانبك : 
والحب والكراهية شىء نسى بدافع مصلحة أو مرد تعاطف في 
الو جدان ‏ والابتعاد قد بعد ے عن مشا کل وخحصومات قد بثیر ها من تکر هه 
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أو يكرهك ولكن الحب أو اللقاء الوجدانى قد تزيده المقاباة والمواصلة من 
حالات التجاوب النفسى » أو الاستنفار اللضسى وقد صورت هذه الظواهر 
أو الحالات ني الحديث النبوى (الأرواح جنود مجندة ماتعارف منها 
اثتلف وماتنا كر منها اختلف ) . 

والتعارف يقتضى القابلة واللقيا . 

والكراهية تقتضى النفور والمجانبة 

ومسالة الميول والأحاسيس شىء كائن في حياة البشر لكنه ميل لا بحضع 
لايس ومعادلات حسادہه رباضة ل هی ٤‏ مو ساسا مشاعر وأحاسيس 
لا ضابط ها . 
قد تكون هذه الميول الوجدانية من ورامها مصالح أو دوافع ومؤثرات تجعل 
ا لحب ني درجة الالتهاب أو الانخفاض والكراهية في درجة ارتفاع أو 
احفاض . 

بالحب قد تتغاضى عن الأخحطاء والمزالق . 
وبالكراهية قد تمحو الحسنات > ني ميزان يشال ومحط بالعواطف . 
والشاعر صور هذه الحوانب النفسية من ميول البشر ي التعاطف والإغضاء : 


وعين الرضا عن كل عيب كلاسة 
ها ان عبن السخط تيدى المساويسا 


ومن كانت دوافعه الكراهية أو ترسبات عداثية أو عدم تجاوب نفسى 
قد جعل من الحبة قبة » ولا يضع ني القبة شيخا .. بل شيطاناً أ عمش پہحٹ 
عن الأخحطاء والغالب كأن صفحة الحسنات ليس فيها سطر أونقطة .. هى 
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طبيعة البشر .. ني تاريخ البشر ٠‏ والنفوس »الى جاءت الق والمثل والأديان 
لهد ها والارتفاع ما عن | ذاتية امغر طة والانانية المفىتة ۴ 


: اللى ماحبكش جلم للك الحلم الشين‎ ١ 

وهل الحلم الا التصور أو قفز الرغبات المكبوتة الى ساحة الرؤيا 
الياطتية › جولان العمل ال طى ٤‏ ازشغاله > وف ي الأحلام الللىة هدأة 
اليل وراحة بعض الحواس جر ء من اواس الظاهرية .. واستسلام 
الاجفان للنوم .. واتحجاب الررية البصرية .. يدفع وو ا 
تمن دافعه التصور أو رغبات تترجم برموز منامية » بحاول علماء النفس 
المحدثونفکھا بدل اسالیب التہ یر على عط قد من عهد آبن‌سیرین ۳۳ ه١٠١١د‏ 
أو ابن عربی ١۱۱۹م ۱٩٤١‏ م ي تأویل الاحلام بل من عهد يوسف 
وتأويله للأحلام . 

E e EO aT 
ا تقدم و يشار إلها وان کانت ا « فروید » ي تأو له‎ 
0 لست بعيدة عن الأخحطاء و لثالب والمہالغات‎ 

فليس دافع السلوك الغر يز ة الحسية وحدها . 

ويس دافع الأحلام رءبة .. بل رغبات وميول وعالم مهول لم يقل 
العلم فيه كلمته النهائية > 
ضر وب من التخامين . . وااحلام حول الأحلام ¢ وتصوراٽ حول واد 
من أودية التعابير والتصورات؛ قد أصاب العلم في جانب من الاحلام عندما 
ر رط بعضها بالاحساس والرءبة . . واللغة والتصور لكنه م يقل كل الكلمة 
أو لم يصل الى كنه الحقيقة كاملة ني هذا المجال . 

وقد وردت ني التعايير الشعبية تصورات وتراكيب اقتبست وتأثرت 
ي الرؤى النفسية ويقول ي عبارات 


۰ 


انت محلم ! 
+ هادا حلم والا علم !؟ 
الدجاجة الحيعانة تحلم برقد الطعام : 
وقد يكون التعبير بكلمة حام في الأسلوب هو تصور المحسات » حلم 
ای يتصور وير 
١‏ واللى يكرهاك حلم لك الحلم الشين » . . أى لأ يكون صادق الطوية 
معلث .. وما الحقاثتق الا أحلام ثي مراحلها الأولى . 
فالحب هو الدافعم > 


والكراهية هى الدافع > 

وكل سلوك دافعه رغبة وتصور سواء كان من اللحير أو نقيضه »> فالرغبة 
> والأمنية » والتصور يكون من ذلاث النبع الدفاق باللحير .. الحب لاإنسان .. 
والحب لير الإنسان هو الحب المميز للإنسان عن سائر المخلوقات ني سمو 
عواطفه  »‏ من ذلاث النبع الجياش .. الغريزى الطبع الإنسانى للتصور 
والتبلور › 

کم تتصور الام ني احلامها للولید - .. وهی ترضعه .. وهی ہز 
مهده وتضمه ني القماط .. وهی تغی له وتحاکیه وتناغیه ونناجیه . وتتسع 
دائرة أحلامها . . احلام اليقظة . . وأحلام المنام »> وهى تناغى طفاتها ١‏ . 
وتحلم ها بعريس المستقبل . 

وكم يتصور ويحلم المر بص .. الشامت .. المتوتر الباحث عن عبرائك .. 
فالحلم هو التصور والتصور ترجمات ورغبات حساً أو نقيضه .. و حى ي 
المنام من كرهك ماعسی ان یری !؟. 
الى يكرهك حلم لات الحلم الشين : 
الرجل ادب مطراح ماحب : 

وهنا أيضاً التجاوب النفسى بدافع المحبة وهذا التجاوب المر تب عليه 
التعارف والتراور والانسجام .. وما زيارتك للمعارف والأقارب إلا دلالة 
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على الحب وقد تكون بعة حالات التزاور ذات طابع شكلى كالأعياد 
والمواسم لكن ايضا ها دلالتها على التجاوب والتالف والتعارف . 

وقد تكون بعض الزيار ات للمصلحة أو العمل .. أو القرابة تأخذ طابع 
النعود .. ولكن التعبير له د لالته على صد التجاوب «الرجل تدب مطراح 
ماحی . 

وال کان ٥ں‏ ادب الأ اور عدم الثقل والا کثار ھن قو !عد التسلوك 
ااا را و 
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هل ھی أو صاف من قبيل الفراسة ! ودلالة الظواهر على البواطن . 
وتكوينات اللامح على الح ايا والطباع .. وهل تجىء الفراسة الا بعد تفرس 
التقسيمات لطبائع وأمزجة البشر من السوداوية > والانطوائية » وذوات 
الطباع المرحة ٠‏ وان كان تقسيمات النفوس والطبائعم على هذا المسلك ‏ 
والحدول الترابى - واموائ - والنارى - ليست مقبولة علمياً .. ولم يكن 
ها قاعدة ذات| طراد عام.. ولكن قد لا تخلو من تأملات علمية »وان خالطها 
كثير من الاساطير والحرافات ي تقسي المزاج والطباع > ولا شلك کا اخحطا 
اصحاب التقسيمات الحدو ية الترابية الموائيةمن‌الأغريق ايضاً اخحطاً ف ‌العصر 
الحدیث العام الإیطالی- لو مبروزو ‏ ۱۸۳۰م ۹٠۱۹م‏ ومقياس الجماجم 
وأخطاما ر لست قاعغاة عله لق ا ولاه من الفاغ اي اة الى 
عليها الإتجاه والسلوك . 

ولكن مع هذا لا بم الباحثين ني هذا المنوال ان يروا المللامح 
لالشخص دلالة علل الاتجاه انمفسى والتقسيمات أو القسمات عند بعض الناس 
ترى هيها مرآة صادقة ص فية لباطنهم .. أو أحاسيسهم الباطنية . طوايا 
النفوس من الملامح وتظهر 'لبائع التكوين من السحنة بل لدى بعص الدار سين 
اال ي ااخان ااا د ا ا 
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ولازال الحبراء في النبرات الصوتية آقل وآندر من اللحبراء في التحاليل 
النفسية والفراسة النفسية . 


وقد درس العلماء نبرات الأصوات وذبذيانما وطربقة الانفعال .. 
والتوتر ا ومقاییس دلا ف رات لمعر فة النماذج عن طر بی المح 

» ع‎ e 
۹ الصوتى والملمح الشحلى 3 وطبائع اهدو ء والتوتر‎ 

ولكن لم يكن التكوين الجسمانى وحده المؤثر على سلوك وطبائع 
الإنسان .. بل المؤثر على السلوك والاتجاه ايضاً عوامل الربية > ومؤثرات 
مناخ » وعديد من العوامل النفسية المتشابكة الى يثبت فيها ويكتشف العلم 
فيها كل يوم حقاثق مذهلة عن تكوين النفس البشرية والقرآن يقول 
) وي انفسکم افلا تبصرول » . 

وظهور الملامح والتأثيرات ودلالتها على الطوية والموية هى من ميادين 
الدراسة العلمية عن طريق الاستقراء والملاحظة - أو الاستقراء بالمقارنة 


وان كانت الكلمات والتعابير اللفظية معابر وجسور للمعانى . فإن 
الانفعالات الحلقية بكسر الحاء واسكان اللام .. نسبة الى الحلقة والسحنة» 
انما هى تأثيرات ودلالات من جريان الدم والنبض ني العروق تلك الضربات 
والنبضات ي القلوب الى تظهر حالات التوتر والبهجة والفرح واملع .. 
والتعجب والانبم .. بمعى انا ميزان أو دليل للتفاعل وجواب لمؤثر .. 
أو هى حالة تعبيرية تجاوبية تظهر ني الملامح نتيجة التدفق النبضى . 
هل کان تتبع العام ابن سينا ١۳۷ه-۲۸٠٤ه‏ في قصة العاشق المر يض وجس 
والنبض وضربات القلب هو اول اكتشاف علمى ازاء التوتر والانفعال . . 
والعلاقة بين عملية الاحساس والمحسات . . يين الشريان الدموى وحالة 
الحب . . والتفاعل مع ذکر اسم الحبيبة بي تلك القصة المشهورة عند 
العلاج النفسى لدى ابن سينا العام المسلم ! 
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ويكاد بكون الو جه اإنسان هو صفحة التعبير النفسى . أو التموجات 
الانفعالة والهدير النفسى «٠رجله‏ أو بوتقته الصدر والقاب - المش'عر - 
والأحاسيس - وهذا المدير والغليان بتعكس على صفحة الوجه .. والعين .. 
رطبيعة الحال 
من هنا التعبير : 
ي وجهه 
۽ اين ي عينه و عيوذء 
ولدى الأدباء الميدعين واهل الفن ني حالات المخاض الفى › واظات 
الإأيدا > من الصراع والعاولات مایعطی علماأء النفس تروة ومادة حصة 
عند ملاحظة التفاعل النفسى » والتوتر ‏ والحيشان - والصراع الدائر ي 
معركة دين الجخس والمحس وادوات التعببر و صد الومضہة 5 و اللميحة 
واللحاطرة » ذلك التوتر الداع للإبداع » والبحث عن الأ كمل والأفضل ني 
التصور التعببرى > تلك ال موجات الانفعالية من الصراع الداخلى ف نفس 
الفنان والكاتب والبدع »ملا ها أو رشاش منها يظهر على صفحات الوجه 
والحبين .. قد يصل الى شك التقطيب والتطرم والقلق .. والنفور والعرق .. 
وانفراج الشفاه وتدليها » وتظهر بشكل ما آثار الانفعالات .. يي بوتقة 
الصراع بين الأداة والتعبير وما يقدمه الفنان المبدع من جهد وما يقوم به 
هل يقال وصفاً للمتعرن المجهدين منهم وصفاً موجزاً - « باين على 
حلیفقته ) . 
» ما من بعید قريب 
وما من قريب بعيد 
النسبة » سواء أ كان ني البعا الزمانى آمالمكانى أو فى قرابة الدم»أم بعد الدم . 
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قذ یحول اصيةاً بك ٤‏ مينتك أو زمیل عمل ويسنلت و شمه اهار ا 
اشبار .. مساحة مکانیه .. نتصبح به وتتمسی ولکن مابينك وبینه من 
الاساس الفسن والتجاوت ماين يعد المشرقن جا بقولون ب أو تلاق 
الأضداد» ولكن القرب ليس لمساحة المكان» ولا هو لمساحة اأزمان . . اعا هو 
قرب أو تقارب الحس النفسى .. وعمق الوجدان قد يكون قربباً من الأقرياء 
.. من متف بصم الام س وکن هنا التيادد باحس > اذا الميأس ذا 
التقارب والتباعد هو اليزان النفسى [ رب اخ لك لم تلده آمك ] . 


والحياة مليثة سطورها ودروا بااصور والدلائل على قرب البعيد أو بعد 
القريب مكانا أو زمانا .. أو وجدانا انها مغناطيسية النفس وجاذيية الحس 
وحمائقی اشا قل ۰ ضع لياس مطر د معادلات حسا ده 3 ھی جاوب 
وضصا ت . 


وقد صورت التعادر الشعة ا عاط هن االات . 1 تسرم أحدهم بقول 
وأصفاً ا لان اانه ا لاخ اذ 3ه أو لرمیل أ لیس تھا شجار 


ا خحصام و اتو ال الا اک ول 
ففسی ماتطیقاش 
4 او مأعندش اه نفس 
2 ا رل یش ليه خاو ق 
وقد يكون هناك لون من التجاوب والانسجام لأن هناك مشاعر 
واحاسیس مع هذا و داك وا او إعجارا بعرم وكفاءة أو خلی و دعر فة 4 
و عرد إحساس نھسانی فأللشاعر الاسانية ها دور وهودورمۇثر و خطر ۰ 
0 3 لاجر ة تلقی مغطاها 
ي بعض التعابرر الشعبية تصوير لالات الانسجام والموافقة . والملاعمة 
الى هى عماد الاستقرار ني حياة الاسرة أو الصلات بين الحماعات » 
وارضا ھی تعادر وو جز حمل مضامین تناو طا الادب الفصيح ایضا مثل ج 


0 


9 وافق شن طبقة : 
ان الطيور على اشكاها تقع 


الموافقة ني الاتجاهات واليول › وني الأدب الدارج « كل طنجرة 
تلقی مغطاها » . 


+ وجه الكاذب بهت 

الكذب قد تظهر معاله على وجه ص حه » لانفعال وتوتر ا اشعور 
باطى من الكاذب نفسه فيبدو » على مالاعه » وللقضاة الدارسين لعلم النفس 
القضائى فراسة وخبرة لدى لتحقيق من معرفة الأقوال سواء من الشهود › 
أو من المتهمين » أو من المتة ضين والمتخاصمين فان نظرة فاحصة تدل على 
حقيقة الإدلاء 4 

هل هذا اعر اف حق ی 

ام هو کذب وافعراء و تصنع إ؟ 

وقي علم النف القضائر كما يتفرس القاضى النزيه الحصيف ي القرائن 
والادلة وا کداس الاوراف | وضب) هو بتقر س کعام نفس و حبار ٤‏ لامح 
وتعوجات اللامح وتوترات الوجه والعين .. بل ولي نبرات الصوت وي 
رجفة اليد .. أر ني الوقفة والتلعم أو الانطلاق والاجترار .. أو الكلام 
واسلوبه بل وتي النظرة وط يقة الرمشة وحدقة العين ورعشة الحاجب . 


رس ذظر ة وأحدة 


أو سؤال واحد .. أو دريقة ني السؤال والتساؤل أو ني التجاهل يكون 
منه اللحيط الدقيق أو المسرب المؤدى الى ساحة أو ميدان فسيح بعد الطريق 
الملتوى من الشاهد أو المتقادبين وهذا يركز القاضى والباحث والمحقق ي 
زظر وعيون الشخص وملاع. وعباراته .. وني طريقة الإلقاء .. والاعراف 
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اوا كاعر اة و كارف هف ارام امسن :اال 
عرف بعصهم من اة والملامح الدلالاث على الكذب والبهت 0 


حى ان بعض المحاكم ني بعض البلدان الشرقية كان بقف على ابوابما 
حبر فون لشهادة الزور ويعرفون لدى المحامين والقضاة والمتخاصمبن وان 
كانت هذه الظاهرة ي تلك البلدان على ذلك الشكل بدأت تنقرض من 
ابواب المحاكم » لكن المهم عند دراسة الملاءح معرفة أصحاب الاكاذيب 
اشهادة وقد رمسم الأدب الشعى صورة للكاذب الذى ينظر ي ملاغه 


وعينيه فقال : 


باين ي عينات 


وجه الکاذب بهت 
أى يظهر البهت عايه » وي القرآن و صف للكافرين « بہت الذى كفر » 
الغيض کيل الغدير غيب عليه ينزح 
وحرف الظاء ينطق يي اللهجة - ض- غيض ٠‏ والغيظ من الوان 
الفضب والتوتر 
ویعر ف ايو اخسن على الر جانی ۰ £ AV‏ ۸هي کتاره «التعر بقات») 
الغضب _ أنه - « تغير حص عند غليان دم القلب ليحصل عنه التشفى للصدر».. 


وعندما يشير التعبير الشعى الى حالة التوتر والانفعال النفسى ني الغيظ 
وحالات الغضب بأنها بعد فترة قد مدأ في الصدر وقرارة النفس ويشبهها 
بز وح مياه الغدير انما هو ني الحقيقة يصور كثيراً من حالات هدوء النفس 
عد توترها .. واعفاض در جات الأْغضب بعد ارتفاع بها عند الانسان > 
وقد يكون لعامل الزمن آثر ني تدئة حالة الغضب والغيظ وهذا بقول 
اللإنسان لصاحبه عندما يريد مدثة الحصومة وتر طيب القلوب »> وعاولة مدثة 
الحواطر بين متشاجرين . 
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ي يبدل ساعة يساعة : 

يقصد تغير الحالة » وتبد لى الوضع النفسى وقد تناوات التعاير الشعبية 
حالات الغضب والغيظ ني لوانه واشكاله وأجواثه بالتصوير > وهناك 
عاولات ني العلاج النفسى تس نشفها من التعابير الشعبية - . . فمن قبيسل 
تصو بر حالة الغضب والانفعاء : 


وها شی ء طبیعی £ الاس البشر ية ال سیطر علها العقل م و لسر 
تصرفانها الإدراك الواعى .. ولأكن ني حالة الغضب بفقد العقل زمامه وضوابطه 
وقد يتصرف الغاضب والمغرة. والحانتق تصرفات لا تلام منطقية الفكر > 
ولا بر تضبهاً £ الأحوال وا العأدية ّ سر أء ي شی ول الفرد أو الأسرة 
أو مايتصل بالصداقة والمسؤ رليات ازاء المجتمع أو القوانين والأعراف 
الاجتماعية . 

في لحظة غضب قد يض ب يكل هذا 

ومذا لا تحدث حالات لطلاق والفراق غالباً الا عند ارتفاع درجات 
الغضب والغيظ »› وتوتر الكا<م وحدة النقاش بين الزوج والزوجة .. ولو 
ني امور تافهة أو شكلية » الغضب قد يكون نوعاً من غياب جزء كبير 
من الفكر و فقدان الر يث 

وعند الغضب .. تي موجة التوتر يفضفض الإنسان با عنده ويفيض 
ما اکتنزه من مشاعر ني صدره مثل النالم ني احلامه » أو المنوم مغناطيسياً 
وعند غياب الحس العقلى » والإدراك الكامل ومعرفة العواقب داعا يتصرف 
الإنسان با قد يدفعه الى الا۔اءة والتورط > 

وني لحظات التوتر والغةب قد يقول لصديقه أو لأصحابه مالا يستطيع 
قوله وهو هادیء النفس وک من صداقات فصمت نتيجة لحظة غضب . 


وطهذا فإن معرفةالمكنونات _دفائن النوايا والتصور لا تظهر الا عند الغبظ 
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والغضب لفقدان الستاإر > آو الفاق الاجتماعى وأساليب المداهنات › 


| 


فالغاضب يمول بلا مواردة هذا من ناحبة التصور وافاضة التعسر : وبقال .. 


اضرا ل جنول ُ 


وماخذه واو ضح مارسمی ‏ ساط اليمين - واأظروف الى صدرت فها 
والشريعة حرهت على القاضى ان يصدر حكمه وهو غاضب منفعل . 

وجب على القاضى الا يصدر حكمه الا وهو في كامل التصور و رل صفاء 

الحالة النفسية 4 ولا يصح ان يقض بين متخاصمين ¢ آو يقوم بصلح رین 

متشاجرين وهو غاضب لضياع زمام الفكر ومنطقية العقل . 
e n‏ 

-وهذه الحكمة المحمدية هى من معام عام س القضاة ئى قال الرسول : 

( لا تحکم وآنت غضبان ) . 

e‏ لا يصح ان مجلس على منصة القضاء غاضب متوتر .. ولیس القاضى 

فقط .. بل : 

الدرس الغاضب المغيظ : لا بمكن ني حالة التوتر والغضب ان يوجه 

طااره وتلامذته حو العلم والدراسة الحادة المغيدة . كيف يستوعب الطالب 

درساً من استاد غاضب . !؟ 

الكاتب المتوتر المغيظ قد يفقد زمام الحق ومسالك القيقة عندما يكتب 
مداد الغظ 

لكن هناك اشارة جديرة بالإشادة 

+ ليس كل الغضب مذمة .. هذاك غضب حميكد : 
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۽ غضب من اجل الحق 
غضب من أجل الوط .. وكرامة الشعب 
2 غضب من أجل الشردب والاسرة 
آی منطق ا ای هده ء ! أن ضاعت الق والمثل وحرية الشعوب . 
وفرق بین غضب من .جل واجب .. وغضب عى توتر وانفعال عادی 
وهذا قال الشافعى ر حمه أ ن استغضب وم بغضب فهو حمار 
يقصد ثي الأمور المتصلة بااكرامة الإنسانية وحقوق الوطن . 
وهناك اخلاقيات تدفع الى كظم الغيظ .. ني امور تتصل بالأخلاقيات 
وربط الصلات الاجتماعية .. وني القرآن .. « والكاظمين الغيظ » 
لأن تملك الإنسان زمام نفىء ني الغضب العادى قد يكون من وسائل راحة 
النفس والسعادة :> 
غيظ ولا تبات على ندامة ‏ لأن الغيظ قد يدفعه الى هور ي السلوك وهدم 
حياته الاجتماعية وفقدانه اناييس احير ويقصد التعبير الشعى هنا بالندم .. 
هو التصر ف الاخ ا على غيظ هو نوع من التحمل وتقليب 
الأمور قبل الطلاق مثلا . وقبل فقدان الأصدقاء .. أو نور الحمقى ي 
افساد السلوك التربوى وقا يتصل هذا بالتعبير القائل : 
تفويت السوايا من تنةبص المموم 
العلا النفسى حديثاً .. نو من التهوين .. أو التنفيس .. وعدم اثقال النفس 
فهو ني الساحة النفسي. درجات وانوع أو هو من ضروب وأنواع 
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الضرورة زل الضرورات وقد تحمل الإنسان احدی نائج غاطاته ومن 
العلاج النفسى التهوين واحساس المرء من طرف أصحابه .. أو من اقناع 
نفسه احيانا بالتفاوت في درجات الأحزان والهموم .. ومقاييس ذلك عند 
البشر هى مقاييس نسبية . 

: دل ساعة يساعة‎ ٤ 

عن صاحره أو مکانه »أو مایثر کوامن غضبه » لعدم زيادة اتساع الحرق 
N E‏ 


أو دن ۳ والايثاء 6 0 الحران والصحاب ا حی ٤‏ صدام همر ورزر ي 
الز قاق أو الشارع : 


يدل ساعة بساعة : لأن المجابة احياناًوني بعض الحالات فى أثناء التوتر 
النفسى وذلك العناد والإصرار والانفعال قد تولد صداماً .. وقد تجر الى هاوية 
جتارة ٠‏ ع ان كلمة .. أو ايتسامة .. أو سعة صدر وتغلب الاتران . 
۴ مقاييس الموازنة .. قد تكبح ضرراً وترد الشر المستطير . وبدل ساعة 
بساعة يذ كرها كثيراً اهل المشاجرات والمخاصمات > ومن اساليب التعبير 
الى صورت شرر الغضب مع الانفعال بلا استيعاب أو ادراك . 


الغضب وله جنوك وآخره زدامة 
ج الفضب بدهب الشيرة e‏ 


ودلت سجلات الحا مات » والشکاوی والدعاوی بل بعض حرام 
وا وادثي العام انهاقدتكو ن نتيجة غضب و تو تر من كلمة أوحركة أو اشارة 
.. أو حى سوء فهم من ضربة فأس . کا . أو شتمة أب 
وأم .. أو شجار على شجرة وبثر .. أو على مو ضوع تافه .. أو كلمة نابية .. 
وهذا صورت التعادر الشعبية خحطورة الغضب على حياة الفرد والمجتمع . 


٤۷١ 


بوولكن كنا سبق ان ١٣نا‏ واشرنا ليس معى بشاعة الغضب وكراهية 
لغضب ان نرى التق مهضوماً وتسكت وترضخ الشعوب للمظالم والاستبداد 
من الاستعمار .. فالغضب ة- يكون عركا للقي والتوافه هم الذين لا يغضبون 
ني الحق .. والشيخ محمد عبده قول : من عرف الحق عز عايه ان يراه مهانا . 


E SE 
و‎ 


و کل شىء تخزنه وتلق ه الا اللى ي القلب يطلع على مولاه 
هو تعبير من الناحية اانصويرية مرتبط بالظواهر الدالة على الكوامن ‏ 
وظهور الأحاسيس على وج الانسان .. ني حالات التأثر والإنعكاس النفسى > 
هو ربط بين الحس .. والوجه 
مركز الإحساس القل » - احساس وانفعال قد يكون الاحساس 
معلا بدقات القلب وعدده) وتدفق الدم ي الشرايين - العروق > ي الفرح 
والبهجة .. يدق القلب كذ دقة . وني حالة الحزن .. أو التوجس والحرف 
وي الغضب أو الاذهار وهناك الات حديثة تقيس دقات القلب 
وجريان الدم ثي الشرايين وحالات الامتعاض والاحتقان . 
ويدرس العلماء والأعصائيون علاقة هذا الدق والنبض بالإحساس . 
وطبيعى .. ومشاهد اد يظهر أثر التدفق والنبضات ي اللامح على الوجه 
أو رجفه ف اليد والشةه ن و حدقة العين وجفو ما ایضاً 
ياين على وجهك 
۽ آهو باين ي عيونت ! 
رظهر اثر الانفعال م مركز الأعصاب وهذه أمور وأحوال مدروسة 
في الطب وعلم النفس وعرفها أهل الحبرة والتحقيق والتفرس » علاقة 


EV 


المشاعر والب طن والاحسأس بالبدن ومراكز الاحساس والأعصاب ومن هذا 
اقل أيضا فى موضوع الاحساس والارتاك أوالقلق ني المشاعر 


واا ا قو هم 


١‏ صاحب العلة بنخسوه مر افقه 


1 


Ah 
م‎ 


٣خ‏ و 
هو ما اشار اليه الاڈ : 
14 2 . ة « » 
j}‏ بک ك ٠ر‏ اس يول حدو 


وني التعابير الشرقية في الوطن العربى : 


) الى عل ر اسه رمح کسر ھا 1 


E 


و مرتكب ابحريمة أو حادثة أو اصا يشعر كأن الأصابم والعيون 
تشير اليه » فيرتبك أو يدفعه الظن ألى الاعتراف . 
الى خاف سلم : 
قد يكون الحذر ‏ مراقبة العواقب والتتائ . 
۰ + مم ۰ 
الحوف يقطع الجوف 
ا الى حاف من العفر بت بطلع له : 
هناك أنواع من التعابير تدور حول غريزة اللحوف عند الإنسان . 
ست .. وجوالب حسنة وفرق بين الحوف من الله والضمر والواحب والحرف 
من العار 4 ودن الحرف ععی اللذلة وان e‏ والتفر رط ٤‏ الواجب 4 
أو عدم تجابمة المظالم والاستعمار .. فالفر سان والمجاهدون والعلماء والمغكرون 
الأحرار ني تاريخ الحضارة ما كانوا يعرفون الحوف المذل . 
اذاً العوف غريزة وظاهرة في السلوك الإنسانى بل حى عند الحيوان . 
وهناك اشارات التعابير الشعبية في الحانب التفسى ال اللحوف كغريزة 


AJ 


ومنه درجات وانواع ي ەلوڭ البشر و يتاء الجتمعات الإانسانية وهناك 
اللحوف من الرقابة الالهية . اسمى درجات اللحوف والرقابة الذاتية الحس 
والضمير وهنا التخوف والأرجس وهو انواع قد يكون ضرورة وقد يكون 
ضرراً حسب الدافع و حسہ) ما در تب عله ن عواقف 

وهو ظاهرة أو غريزة متعلقة بالأنا . والحفاظ على الذأت والنوع »- 
لكن اللحوف اذا دفعات الى رتكاب موبقة أو معصية أو كذب فهو خوف 
ملعون ا 

الحوف الذى هو ضد لإقدام والشجاعة ني المحامد والمئل . 

واللحوف قد تتغلب عليه بالتدريبات مثل الطفل الذى بتخوف من المشى › 
أو الذى بتخوف من النطق والمران على الكلام › أو التخوف من الامتحان 
فیتعو د على الاستدذ كار ۰ 

لكن عبارة - من خاف سلم - المراد بالسلامة النجاة .. لكن قد تكون 
على حساب مثل وق وواجب انسانی > من حاف سلم قاعدة غير مطردة .. 
قد تکون شعار السبناء الرءاديد لا الفر سان والمجاهدين قد يكون الحوف 
وقاية ني حالة ولكن ليس كذلك بي كل الم والميادىء الأخلاقية . 

سلامة !!؟ لكن ماه شكل هذه السلامة . هل هو الاستسلام للاعداء 
والباطل فلا يقاوم الناس من اجل أوطامم ومقدساہم . 
الأو طان وحقوق الإانسان 

م ھر الشجاعة الأأدي: والمعنوبة !؟ 

ان الشجاعة والنضال هما من اسمى القيم للإنسان .. والحوف الدافع 
للذل عدو للحضصارة والاابداع : 


V٤ 


» الى عاف من العفريت يطلع له‎ ١ 

تصور .. تأثر .. إحاء .. تركيز الانتباه على نقطة معينة » تركيز المشاعر 
والاحاسيیس علق ٥ن‏ دائرة تتماو ج 6 او عصن بتمایل الفشعر بر ة شا 
نفسه حفيغاً 


وول شد لهو .. او 2 .. أو حركة . 


ی 


و دتشا اأر عب من رقرطة صر ۵ .. م یزید ٤‏ التصرر حی بقشعر حلده , 
وينكمش أو بقف شعر رأسه وبيس ريقه وقد تجحظ عيناه من شدة الول 
الذى تصوره من هذا الحفيف أو اللحركة أو الصوت قد بكون قطرات ماء .. 


أو مواء قطة صغيرة أو خربشة فأر أو تلاعب أغصان ي ريح ولا يوجد 
ما ارعبه الأ ئي دئرة المخيلة آو هو شىء ناشىء من صورة منطبعة قدعاً فى 
قاع الحافظة 4 والمسموعات والمرورات ھت ھکذ| تیل التصور الحاطیء 


N 
SEE 


جانب من الحواطر فيطلع العفريت في عيلة الحائف .. من هنا جاء التصور 
ب ٣ن E‏ ں 


. 


ر 


٣‏ الى عاف هن العفر ست بطاح ڏه 
ی حرج فن ر کر اناه ٤‏ داثر ة التصورخحروجه وهماًوأقناعاً ذاترا 
+ ا وجه البنادم ان ٥ی‏ ( © 


ھی صح الو جه مرآة لدخلة النفس e ٤‏ الحالات ‏ الفر ح ‏ 
الأبتسامة - السخرية - الحوف - الاسشمتراز - الانبهار - الإعجاب - 
العجب - الكبرياء - الخنوع - الغضب - الاطمتنان - القرف » الانبساط . 
وهناك من عنده فراسة لدراسة الناس من ملاعها يقول لك من نظرة : 
حاسة أو مشأاهدة . 


¥0 


., هذا مرح طروب » هذا ازطواٹی عشو انی 

هذا دک المعى  .‏ رهذا ترتاح له .. 

هذا ظاهره کباطنه - و بالعکس »› ومن هنا جاء تعبير « وجه البنادم 
بین کل شىء » . 


لکن مع هذا لكل قاعدة .. أو مأثورة من المأثورات المتصلة بعلم النفس 
ودراسة الايا التفسية لكل مأثورة من هذا احيانا حروج على القواعد 
واساليب الكليات » والأحكام العامة » قد تصدق .. أو كثيرآًما تقع وتصدق 
.. لأا تعابير من مسرى الواقع .. والحقيقة .. والملاحظة »› لكن هناك 
أحياتا مالا تنطبق عليه عموه ة القاعدة أو المأثورة . ومع كل هذا .. تبقى 
النصوص والتعابير الشعبية :ات دلالات عميقة ي دراسة واستكناه النفس 
البشرية » ففى ساحات العابير الشعبية من ناحية الظواهر النفسية تناولت 
موضوعات ذات جذور عبيقة ني علم النفس ‏ حى بالعامل » والتحاليل 
وتقدم علم النفس المعاصر ني أوروبا وقارات العام .. اثبتت عديد من 
المأثو رات الشعبية عميق ادبالتها > وجديتها .. وكشفها لاعماق واغوار 
النفس البشرية . 
بر اتناولت التعاير ممختاف اساليبها . وصياغاتا > وغتلف الأجواء 
والمناطتق . والدوافع واللابسات تناولت موضوعات تتصل بجوانب عام 
النفس » ادراكاً .. وتهويراً .. من الحوانب الإبجابية أو السلبية > 
موضوعات . 


ب الغريزة > العادة » ال راثة > التقاليد » اليثة »> الحوف > الرعب > 
التو تر » الانفعال » التشنج » الإبمان » القلق .. الغيب » المجهول » الأحلام» 
الكابوس » إلأنانية » الاسنهواء > التوهم » الإبحاء » التصور »› الذاكرة › 
حب الحياة » السوداوية » لذا كر ة » النسيان > التذ كر »> الذكاء » التخيل › 
العبقرية » الفرح › الكابة ‏ الحزن » الطفولة › الانفصام » الراحة » السعادة 
> عمق التدين > الغرور »> السيطرة > الإحساس بالحمال . 


۷٦ 


فضلا عن الاهتمام بار بية والورائة . والبيثة المكانية أو النفسية » وال حب 
والكراهية وکل مایتصل يالو جود واأطرعة 4 والمصاو لات والصراع وعام 
الائسان الذى عير عله الفياس وف ابن سنا ف فلسقة ختصر ة م رکز ة 


وفياف انط.وى العام الأ كبر 
ادوع وتخایل البل : 


+ تصور عفوبة وتشائة ية الإحساس الداخلى > وسرعة التأثر ف لاٹ 
الشخوف » تظل الصورة راسخة ثي العمق ا سى حى بربط المشاهد الر تع 
کل متحر ا مایشبهه £' کانت الأذية مله بدافع خحفی بتصور متو هماً ان 
کل طویل أو متحرك > أو ماىشبه انش سيۇذیه : 

وعملية الربط ي الإحساس .. وعملية التداعى في التصور مدروسة ثي 
مو ضوع الاحساس والإدراك عند الإنسان » وعملية الانتباه الإدراكى > 
والانتباه الغريزى › وعملية الربط العضوى والتصور . 


او الملدوغ یتخادل الحبل 
التعابير ذات الدلالة النفسية . وني المر الأول a‏ قد پڪون شيا 
طبيعياً عادراً .. لكن اذا استمر الوهم وزاد قد ينقلب اون آنحر من الوان 
الوهم ال ريض و والر دصل الحارج عن ملطقة التصور و الانتاه ۰ 


شبحه يزيد تي العمر : 


تصور لنوع من الإرتياح النفسى ولعل الشاعر أبا نواس اقترب من هذا 
التصور علا ما قال ي اة انسجام تفسی 4 داساو ت العر ل 


)1 5 ردك و حه ا e‏ ادا ما ز د اضرا (( 
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وني مضاد هذا يقول لك معبراً ثي تصور انفعال قد لا بحلو من تزيد 
ومبالغة .. من راا إحساس نفسى »> بقول : 


ef 1 Dn 
5 کا کس انم‎ 3 


أو تضق حصمة أو خو اا انا ليس يينه وبيته معرفة أو خحصومة أو 
حى احتكاك .. فلان بلغمة ‏ أو لا نشبحه قريب لطربق . 


د افير ۳ 8 ت يصور الحالات النفسية 2 احة الفسية 
أ تعللا و و ف کج مع 2 اة ول د لار و ر ذا 
وف الاثر 


- الأرواح جنو د مجندة »> مانعارف منها ائتلف وما تنا كر منها اختلف . 


والإحساس عن بعد ٠‏ 
هذه مو ضو عات E a‏ مو طن دراسات واهتمام من طرف علمأء 
اللفس ومظاهر الطعة 4 ود تاك حوادث ووقاثع غر دة هذا محال ۰ 
وقد صورت إبعضص التعادر الشحة حالات الإحساس مز رعید والإدراك 


فتقول الام 
r Ok‏ قای 7 

انا ازاء حالة شعرت فيا بالقلب وفعلا ني تلك اللحظة يكون قد حدث 
شی ء وعندما تشعر الام بنوع من الانقباض نتيجة الإحساس > وکا عا 
هی ید هز تا .. آو صوت .حدما .. e‏ . وتشعر بشىء 
مثل رجفة أو هزة .. شكل من أشكال الانقباض أو التوتر د َ 7 
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حالة غير ممكن وصفها بدقة .. هذا الاختلاج قد يكون إزاده من ناحية أخرى 
وف مکان بعید ي فس إاللدطاء سحالة أخریى شعور ية حس پاطی .. هذه 
الاشارات بين حس وح .. تعبر عنها الأم اللاهفة بعبارة موجزة . 
جو ا .. بتقديم اها خن القباة ب ها القلب :. دق القلب .. 
شعر ت شی ء وقح او سيةح 
هل SE E‏ تلباٹی 4 
وريا بعيدة .. آو هو عاط حس لجس . 
٠ن‏ وراء السدود واجتاز الوهاد . 
وانما كظراهر وحقائق لم بدر - الى هذه اللحظات ‏ على قاعدة 
مطردة » أو مقاييس #ابنة »> حى تخضع هذه الظواهر والحالات لاطقية العلم 
ان الإحساس بالمشاعر والقلب شىء من ظواهر كثيرة لكن حكارة 


رعشة العين » - وتنمل اليد وربطها بأشياء هى ايضا ل تخضع لمقياس علمى 
وقاعدة مستنطة الى هذه اللحظة .. وهل تکون من نوع عاطبة الدم شش 
دعيد ي هذه المشاعر الخرببة ! 


فیقول لات س عیی رفت .. م یری شخصا 


بدی اکلتی .. فيسلم على شخص أو بقبض مالا .. 


أو يضرب طريحة .. كل هذه الظواهر نم يقل فيها العلم كلمته .. وقد 
تكون نوعا من الوهم أو الأساطير لکن هنا تحن ازاء رصد وجمع تعابیر 
ل کی لے ع وا ا 


لی چ کے کف من فال ای کان شک فال > 


الى ني قلب المشوم ببانت هذى : 

, من ناحية الإحساس الباطى رصدت التعابير الشعبية عديداً من الظواهر 
والحالات .. ني كل دوائر النعور > ني الشعور وسطحه وعمقه .. ومانحته 
وما فوقه .. فالتأم والمنفعل يظل هذى .. احيانا المريض طريح الفراش حت 
وطاة الأم وغيبة الحس الواعي بظل ماتحت الشعور فائضاً ينساب على لسانه 
من خواطر وأحاسیس وذک بات أو أمان دفینه ورغبات سواء كانت 
حسية أم غير حسية .. جنسية آم غير جنسية » هو جزء من وعى طفح > 
أو وعی ترسب کان ني سطح المشاعر م غدا ي اعماقها .. م طفح تي حالة 
غير عادية . . من هنا بای مبان للام أو صاحب الخببو دة أو مسایسمی 
تهترى ‏ وموضوع تصور ات الأحلام للنام رصدت التعاببر الشعبية فيه 
جوانب » وصورت الواناً مى الحالات النفسية » تي تلف الأحاسيس ٠‏ 


زی من عاود ف حاسته مار ته 

ن طبيعة البشر والمحياة الاجتماعية ان الأنسان في حاجة الى نوع من 
ادرت فالکلام م الاس رى على النفس ونوع من [ الهدرزة ] أو قليل 
منھا قد کون مسرا وعلا+ ا ¥ 


تقول التعيير الدارج : « بقعر ي الوقت «١‏ تقصير وقت ) .. 


لکن م الات إن |ُ- عدیث 4 واحى باهر ة و أت طاطب دان انين أو 
جموعة a‏ من الناحية النفسية ازاحة للمتاعب > وتغير جو العمل > 
أو هو نوع من الرياضة النغ سية» وازاحة لاسأم واللل والقلق .. ٠‏ والنفس 


فهى بي حاجة الى الرويح . . وقد يكون الحديث والمسامرة نوعاً من 
الاسترواح > - أو نوعا من ازاحة التتمل النتضسى وصدا القلوب ولا أقصد 
هنا الرثرة والكلام لمجرد مء الفراغ.. أو الکلام الباهت الذى اشتهرت به 
بعض الأوساط كما تصدع الشعوب المتخلفة تي الأسمار وإضأاعة 


EN 


الأعمار ومایسمی ١‏ دق حنلك » لکن اقصد الحدیث والسمر والملاغاة بلا لغر 
ومافيه تسرية للنفس البشرية > والصديق .. والزميل مع زملائه بتحدث 
وبسامر فيجد التجاوب والمسايرة » أو النصيحة عندما يستشير > أو الاستهجان 

و الاعجاب ء أكن اذا كان حديثك ٠‏ وكلامك وعرض احوالاك د 
شخص يقدر ويتابه لك . فهناك الاعجاب أو الانبهار أو روح النصيحة > 
0 التجاو ب معات .. 


وهناك من تتحدت معه تفض له کل أجربتك » لكن لا تدری هل هو 
أصم عنك؟. . ام متجاوب معك ام هو هازیء ساخر بك !؟. ام هو لا يدرك 
حديثك .. دنه فلا جد منه التجاوب والتفاهم النفسى والإيقاع الحسی 
تتکلم . . کاعا هو قبض ريح .. بصور هذا تي اسلوب فکاهی ساخر التعبر 
الشعى قاتلا : 


»+ زی من يعاود ي حلمته مار ته 


و تصور اذل نکی أحلامات لمارتاك رهی الأصته الو حيدة أو 
المنظاهرة بالانصات !؟ 


لا جى بين القبور › لا تنام منامه مرعة 


وهنا اشارة الى حقيقة علمية وتأثر الحو الذى حرط بالنام وقد يكون 
طلم أو الكابوس من أكلة دسمة ثقيلة » أو من توتر قبل ان ينام . أو 
حى من وسائد مائلة وفراش خشن ارت اعوج ٠‏ أو جو نفسانی ) مضطر ب 
و طبیعی د ا ا حلم أو يتصور الا من الصور والأجواء 
الى شاهدها وأغمض مت ٭ قبل أن ينام و عندما ات اجفانه النعاس 


من هنا ی اتير الر!. a‏ العلمى للأحلام . و عتا E‏ ا ما 


ورلاد أو الما ك الشعى صاد سلا التصرر a‏ والتعسر ی ےا راب 2 واحساس 
عام الام ۾ الحا 2م 


AS 


3 کامه تر فعه وكلمة د 


التو تر حالة نفسية معينة » والتصورات والتخيلات الى حيط بالإنسان 
ي حالة ترقب لشىء من نتجة امتحان أو قدوم غائب » أو حالة مريض 
واستشفاء في ت و ا ي د كل رق عت فة لامعل 
وكلمة تحطه تو دى به الى القل أو اليأس .. أو التخوف والاشناق كلمة سيئة 
قد تدفع ره ای سحیی وكلهء -حسنة متفاثلة فد تعٹ فيه دشو ة الاأمل ولذة 
احاة و مېجه الو جرد ورو ٌه النجاح ٤‏ العام والحاة ا دلا الاحساس 
النفسانی مرتبط باللموف . بالربص .. بالقلق › بکل ما رتب على 
الانفعالات ني تموجات آلو نا » التلهف ني الانتظار - خاصة اصحاب 
التجارب العلمية والملاحظاد الاستكشافية تي المعامل والمختبرات . 


ر أو فة المشتاق وماقام تصويره والاهتمام به الشعراء وآهل الفن . 


+ ويربط العام الباحث سمادته وكينونة وجوده بالبحث العلمى .. 
| کتشافه E NT E‏ 
الأخيرة من الحبراء .. وبظ العام الباحث تي تبر ه ومکتشفه از ارجوحة 


& 


الأمل کل فة و كل عه ارو الال وار الا س »> وقتامة 
اة حظات مشحو ره ر لاحاسیس امز أحمة والمشأعر اللمعداخحلة > يدفع 
رعضها بعضا تي صدر التلوف المرقب نتيجة عمله »> انواع من الطمانينة 
والأرقب .. وكلمة ہز أعصابه غير مستقر نفسياً . من وضع حاله وترقب 
النجاح لىکون ف ەضمار اأعلمأء والمكتشفين الناجحن و !| يحول ا لمر قب 
لنتىجة آعماله ف عو ده فال¿ کن 0 و صول سه e‏ کالسحار مو جه 
تدفعه ومو جه ترده > واان البحار بز داد اظات وجات الر قب 
والانفعال و لتیجه ار ق و النفسى بتلقی ا الكلمات . 


e 
س‎ 


دلهفة ê‏ تفا لا ف ET‏ 4 ارتفاعاً 8 و اواو ضا 


ول يتفاءل ألالسأن الهف حی رالکلمات العايرة صادفة .. وقول 
أن ني حالة فرحه أو حاو ة اصباغ الفرحة 


EANY 


ا آهو الفال قال .. لمجرد كلمة ۵ ن الرصيف او الشارع E‏ عل ا 
طفل بتاعم 1 شجار ہیں متخا صمین 4 


کے 


اد اشم ماتلیساش جية دیره برنوس واکتحه لتال 
4 دیره = اعمل . 


برنوس = لباس له راس وذۇارة بابس عادة فوق اللابس . وهو من الاباس 
الأعروف »> 


+ اکتحه ارمه » لوحه > 


وهلا تعبار شه دلالة على الر صد المتعلى بالنفس و جعل اشم لدی 
الانىان في بؤرة الشعور ولا يسمح بأن يستولى الهم والغم على «شاعر 
الانسان لثلا يعوقه عن مواصلة العمل .. .. لأن الحم قد بفقده الرغبة ني العمل 
الثمر .. وبالمم لا يستطيع أن يستطعم مذاق الحياة » 


ويعى به هنا تلك المموم الضارة والى هى قتالة ألانسان قد تجعل منه 
ا ا ا طو اا 4 أو سو داو ی امراج 


فالخحياة بطبيعتها تتطلب شحنة من الأمل » والحد والثابرة .. والمنطق . 
والفكر ی وانواع .. ومراتب ۰ 
منها ٠ا‏ يعالحه أهل الحير ة الطبية من الأخحصائيين أو هو من نوع المشاكل 
الى يستطيع ان يتغلب عايها الانسان بالفك ا الحجاد والامان . وهذاك 

ن تتخغلب عايه الهموم من الناحية النفسية فيجى الهم على الملكات الابداعية : 
اموم E RTE‏ واشار اله 
التعبير الشعى كنوع من ماولة العلاج اللفسى › « ام ما تلبساش » أى 
لا تلبس به » وبتالبس بك » الى حد أن يصبح معرقلا عن العمل > عاثةاً 
عن التطور > بل اخلع الهم ٠ا‏ استطعت . 


EAY 


وم ااحلل التفسى الذى بحاس امامه مر يضه مستر حياً ني عيادته » أو عند 
«عمل تحليله النفسى باحثاً ه.ا الطبيب العالم عن خيط > أو نقطة المرضر. 
نقطة الالتفاف .. ليجد الركزة أو الماطلق ٠هو‏ الا باحثعن "ساب اهم 
والاكتثاب » أو سبب التملل » وعندما يصل ألطبيب التفسانى الى معرفة 
السب »> وبوراعث الأضطراءب الشسى لدى المريض i‏ ي رفق وتؤدة . . 
ان یتهشى من اشارة أ كلمة أو ذظرة . ثي 


ص 


رفق وو دة وەللاىنة محاول اام الدارس و ألطبيب الفاحصس إن بزيح ركام 

الآلام والمموم .. ازاء هذا الإنسان أو الحالة النفسية بحاول ان يبعث لوا من 

الذاترة س و هذه ألثفة ي الاس والعز عة والارادة ا اتی امام رکام 
الأحزان والمموم › 

وهناك ملاحظات ازاء دذا التعبير الداعى الى البعد عن المموم والأسان:. 

فالانسان بطبیعته کانسان لا بد ان یکون لدیه آلام وأحزان شأن الحياة .. 

لا کن ان يتجرد انسان مز اموم والأحزان ما دام هو بشرا يعيش على 


الأرض ي حباة ان اخرة فهو كر ضرت ام وازن والالم 


a 
0 


لكن الهم هنا الا يكون هذا عائقا عن عمله ونتاجه 
الا بتلبس به آناء اليل واطراف الهار 
وهن الطريف تصوير انمن تي اسلوبه . 
« دیره برفنوس :اکتحه لتال » . 
وهنا حط دقيق .. فرق بين نسيان المموم وتجاوزها وبين عدم الاهتمام 
ا و ا وار م ا ا ا 


و صاحب أسرة .. جرع ر ج 2 و رل من الاهتمام 


فرق بين الحدية والمنطنية - وبين السلبية » أو ار تاف اموم 


رالاغر اق ي المرب وتلمسر المرب بالخدرات أو عغالطة النفس هذه 


EAE 


أساايب ضار ة مصر ة 4 والتعسر يدعو ای ا السماح الهموم بعتل فلات 
الابداع e‏ 5 يدعو الى څر د عدم الاهتمام ل ّ ا 
والعوامل قد تساعد الانسان أو أهل الاختصاص والدراسة على المساهمة في 
النجاح أو التغلب على عوامل قهر الانسان فالأحزان ترهل وترهق واهموم 
قتالة .. والأحزان ضد الإبداع والعطاء .. وهكذا يتضح من بعض التعادبر 
الشعبية عوالم من خفايا النفس والحس .. ومدارك الوجدان الإنسانى . 


حقيقة الجال أن النفس البشرية تقدر من أحسن ايها » وعيل اليه برد 
الحميل . وكا قال الأقدمون -- « لا يضيع العرف بين الله والناس » ولكن 
بعض النفوس اذا أحسنت اليها اساءت لكن ليست قاعدة عامة ولا هى مقياسا 
مطردا » ولكل قاعدة شواذ » ولكل قياس مرج وخارح عن القياس فالحير 
لا ينعدم من دائرة الياة الانسانية » ني صنع المعروف بل إن الحيوان 
الأعجم الأبكم غير المكلف ولا العاقلل يتعاطف مع من أحسن اليه 
ولاطفه فضلا عن الإنسان بي احساسه وضميره وقيمه الأخلاقة . 
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على (الامام) - ۴۳۴ - ٣٤‏ - 


عل الد = 9۸ ج 
على (سی مر تجل) ¬ ۲۸۸ = 
ی SES‏ 


ابو الحسن على ارجا - ۳٤۹‏ = 4۷ 
على بسن سیده (اغوی ) = ٤۲٤‏ - 
ابو امسن عل الشاذلی ~ ۲۹٣۰‏ 
على عبد الصادق البالی = ۳۸۸ - 
على مصطي المصرانی ¬ ۷ ۲۲١-۹‏ - 
العلحيسة س 0 س 

ار صفة س إو س د٣‏ — 
عر طوسون = ۲٣۰‏ = 

عمر (اسے شخص) - ۲۷٣۳‏ - 

عبر المختار ( البطل الشهيد ) - ۲٤٠٠١‏ - 
أبن العاص ( عمرو بن العاص ) = ۳٠١‏ - 
#موره ( القائد ) = ۲۹۲ - 
ابن العميك س ١‏ 

عر ة بن شداد ¬ ۲۳۰ - ۲١٣٣-۲۴۳۱‏ 


عوج بن عاق = ۳٣٣۲‏ - 
القاضی عیاض - ۳۹۲ ~~ 
العياشى ( رحالة ) - 4 
عيشة بنت الحوات س ١ه١إ‏ 
عويشة ( امي مرتجل) - ٠٠١١‏ 
( ) 
الغزالی (آبو حامد) ~ ۳۸۸ = ۴۳۸۹ - 
بن غلبون - عام س ٤۳١‏ - 
غومة (فارس) ¬ £۰ س ۰ س ۳١‏ س 
ETE TEAST‏ 
a E e CE‏ 


(ف) 


فاد الکنازیي ‏ إ۷ س 

فاطمة الزهراء س ۷١‏ د ٣٣م‏ | 

م٣٣‎  ىمطاسفلا‎ 

ابو فر اس المدانی ہ ۳٦۳‏ 

|  ۳إ٣‎ -  قدزرفسلا‎ 

فر سان القدیس یوحنا — ۱۰٩‏ س و٠٣‏ | 
کا ) 

فضل وغأم - إ٥‏ س 

فقتو فی SE‏ 


فر وید ۔ عالالنفس س 2۳٤‏ س ٤۷‏ = 4۰ 
فسرعون ۲٠١-۲4-۲7‏ | 
فر یعیس (غ رس) = ۲۵۹ س | 
الفیر وز بادى س ٣٤‏ - | 
| 
) 
1 
| 


فینسو س کک 
() 
قاأرون e RE‏ 
قراقوش ‏ 0 - ~٥۷ - 6٦‏ 
ETE‏ 
القره مافلى - إ٤‏ ۷-4و | 
mS a Ci‏ | 
قنانة (شاعرشعبی) = ۲۹۹ = ۳۵۸ س 
قورف س ويي س 
الاه = 0٩‏ — | 
(ك) 
کامل القاضی (فنان) = ٣۳۸‏ - 
کشر عزة ‏ د ٩‏ 
الکردی ¬ ۹ = ٣۹٣۰‏ / 
کلیب (اسم) - ٣۳۷‏ - 
کور بن کور = ۱۰ - 
(ل) 
بن لطیش - ۲۵۹ - ۳۱۸ - ِ 


۹۱ء 


لقان N LE‏ 
لومبر وزو ( عام ایطالٰ) - 4٩۲‏ - 
الاد ~~ إ0 — 

لورد کاش (مطربة) ¬ ٠۲٥١‏ - 

لاقسبی - شر آب س 4۳۷ - 

| 


n.‏ س 


NS 


)م( 


ه٣‎ - ۳١  مالسلا حمد نبينا عليه الصلاة و‎ 
a RO E ES 
A IRTAES 
N SDR aE E 
a E - RE S 


مسادی ا ت 

E Rh مالك‎ 

الماوردى (ابو الحسن)  ٣٣٥‏ د ٠١‏ س 
O‏ 

EU المتالطى‎ 

ابسن ماق - ۳٤۷‏ = ۳۷ 

محمد بن احمد الابشیهی - ۳۹٤‏ - 


حمد بن آجروم المازیغی - ۳۸۷ - 
خمد الاسطی س ٣۹١‏ 
حمد باشا ‏ وال = ۲۸۹ 
محمد و حمیدة (اسم مر تجل) = ٩۰‏ 
محمد زواوی ( فنان رسام ۳٤٥  )‏ - 
حمد حافظ روالی = 4٤١‏ 


a E a خمد عسده‎ 

حمد العبدری = ۳۸۵ -۳۸۸ -۳۸۹ - 
محمد على باشا ‏ ٤۹م‏ 

E RR Sa as اد اميد‎ 


ګحمودیه - شمودی = ۲۳۸ - 
محمود أ کرم رجائی - ٣۷٥١‏ 
حمود بیر م التونسی = ۱۸۲ - 
حمود جار الله الزخشری - ٤۲۹‏ - 


حمود بن عیاد - ۲۵٥٤‏ - 


حمد ناجی(۱) - ۲۸۹ - 


حسارق س ې ~~ 

ګتار السوسی = ۲۹٤‏ - 

INE راد‎ 

مع رکة السبت ور مار الاتئن» - ۲٤۴۳‏ س 
اأرعوش - ۷٩۹‏ - 

مساسسم £۸ — 

مسکویه الفيلسوف الإمسلم E‏ 
المشرقية (صفة) ¬ ۳۸١‏ - 

a as اللمرى‎ 


مصعب بن الزبیر - ٠٠١‏ 


المعز بن بادیس - ۲٣١‏ 
ابن معشر الفلی- ۴۸۲١‏ - 


مغر دی E A e a‏ 
المغربى (صفة) - ٠٤٤‏ 
مفناجی ' کا و 
المقسریزی - ٤۴۹٩۹‏ 

ابن مکرم = ۲١‏ - 
الكى ۵۹ ~~ 
الكحسل O‏ 

ابن مساق ۵٦‏ - 
منصور ( اسم مرتجل ) ¬ ۲٣٣۳‏ ¬ 
ملسسة ES‏ 

موسی (عکوز) - ٦۷‏ - 


موسی (النبی) - ۲4۹ - ۲۰۰ - ۳۹~ 


4۲ 

موسی بن رقعة - ٤٤١‏ 
موشی (هودی) ¬ ٤٤٩‏ 
ايداف ۳۷۹ 


“oF —~ o۳ الملجاهدون‎ 
IF — fo — YAY — 


۱ 


س 


الناتب (أسرة) - ۲٤۲‏ - 
ين ناجى (مۇلف) - ۲۷٤‏ - 


النبى س وم س ۹ = 4 —- 
4 — 

ابو نواس = ۸۰٩‏ - 

E E نسوح‎ 

e PAY — اللووى‎ 
(^) 


هارو الرشید - إ۲ س إ۳ - ه۲ - 


هامان 4( — 4( س 

المانی (اسم معركة) - ۲٤١‏ - 

ارلاد هلال - إ۳ إه٣‏ - 
(و) 

و وشفانه E‏ 


ورش ( قراءة ) ¬ ۳٣۱‏ - 
ولادة (الشاعرة) ¬ ۳۴۳۴۳ - 


(ی) 


- ۲٤۸ ¬ ۲٤٩ ¬ ياجوج وماجوج‎ 

يزيد بن معاوية ~ ۲۴٤‏ - 

- 44-4۷-٠ يعققوب‎ 

یوسف (النبی) - ٤٦۰١ = ۲4۹٩ - ۲٤٩‏ س 
يوسف (السورة) - ۲۰ = ۳۸۰ - 
یوسف التوزری - ۳۹۱ - 

یوسف القرمانلی - ۲۵۹ - 

يونس الصفی - ۳۸۹ ~ 


)١(‏ طبع اسم عمد ناجي خطاً باسم عمو فلاحظ ص۲۹۸ 


۲ 


م٠)‎ ۳٠١ الاسكندرية - ۷ 4| س إ‎ 
VY — £14 — A7 


آنا TET‏ ! البحر الابیض - ۱۲۰ - ۱۲۳ ٣٣۹‏ 
اسبانیا —~ mR E | Ye —YVA— YEY‏ 
اسبائیسول ‏ ۳۰۴ TAS ١‏ 
الاسبان ‏ ۳۰۲۴۲ | البحر الاحمر = ٠۴۹‏ - 
اسطامبسول = ۳۹٣‏ د ١ع‏ | البحر الأسود - ۱۲۳ - ٣۹‏ - 
الأندلس - حى منطقة - ٠٠١-٠١٤4‏ - || البحسرين ‏ - ٣و‏ 
~~ ۲ ۳ 4 0| باأاجه إ۳ 
الأسكيمو = ۳٠م‏ | باب زويلة س ١ه‏ 
اصطبل س للخیل ‏ ۷۹ | بحارى — PAY‏ — 
افریقیسا ٣۷۲‏ ا 4۳٠۰١‏ برج بابل ~ ۳۹٣‏ 
E‏ باردو —~ AA‏ — 
اوروبا E SE E‏ | در السودأن س ١مم‏ 
٤ Peo — VY — of‏ برنو = ۳۷۱ س وو 
E E‏ | بر الکلب - ٣۷۲-۲۹۹‏ ۳م 
Ra E CS‏ 
اا االر کو 
الأرض المقدسة - ٣١۱-۱۱۲‏ ٣٣:س‏ | البصسرة — eo o‏ 
الأغریق -آثار = ۳٠١‏ - | بغفداد ۷ س 
آمریکا ‏ کے م | بنضازی - إ۳ 
اپولون ¬ E‏ بوأبة متولى - ۲۸۲ ~ 
ایطالیا ~ ۴~ ۷ه ۲۹۱ وم بسولاق = 4 س 
بسوتين ت 
(ب) Es e‏ 
بئر ابی الکنود - ١۷م‏ - بوجيم ۸۹ س 
بر الغ ۹۰٣‏ بوقرین - ۲۸4 - 
بئر ابی مليانة  ٣۷٥١‏ إيزنطة - أسوار بيز فطة - ٣٤م‏ 
باب حر — AY — VY — FV‏ | تقاف 4 


الحلقة ( سوق - حى - منطقة ) ¬ ۲۷۷ - 


| 
| 
| 
| 
(ج) الحتایا ۹۷ — 
| 


رت (ح) 
تاجوراء ‏ - ۷۲-۷۲-۲۷1 | حوش ماطوس س ۷ 
تسرکیا ~— e YY‏ ' | الحارة = ۷۸ 
تازەسرایت = ۲۸۷ - | (حارة الہود) س ۳۱۱ - ٣٣-۳٤۲‏ - 
ترهونه TASTES | a‏ 
تشاد ل س — EV Efe t4‏ 
تخىسرفسة ۹۳ س د س ¥ س fo‏ 
مبکتو E N e a‏ 
مسزين — YANA — YAY‏ — حارة كودخة = ۲۷۸ - 
تولس — Yo — of — o‏ حارة السقایین - ۲۹٩‏ - 

- ۲۷۲ - حار ات-منطقة‎ 4 A (f 

o = 4 الحجاز‎ | ~A AV — E — 

— ۰ =~ 1۷۹4 - حلب‎ | fote 1 


aE e RE أجسومة‎ : 
- ٣٠١ - ۲۹٤ ¬ اخبل الاخحضر‎ 

~~ YVY mw Yo f — حوا علجية(ز نقة)‎ e 
ت _— م‎ Pe أل‎ 8 | 

EE س‎ E ۹۷ 


| 
| 
ا 
ا 
| 
| (' “ ( 
| شخص 
ج دة - 0Y‏ — | 
ا TE‏ (ح) 
STA AZA‏ | امس (مدینة) - ۲۸۰ ¬ ۲۸۱ ~ 
o‏ — 
(د) 
جسرمة — “ET — YEY‏ 
حزائر ۳-٣۹٣٤‏ ره ا دار اللانة ٤٣ي‏ - 
go‏ — 1 دار الصناعة س ۲۲ - 
١‏ 2 
جنزور 00 VV‏ | دار القاض ‏ - ٤1۹ - ٤4۸‏ - 
جنسدو بة e a es‏ دحان وقالیل - ۲۹۲ س 
جیلان (بلد) - ۲٤١‏ - | درنة ۹۳ — ۳۱ 
الحامع - المسجد 41١‏ - | درب القلافطة  ٠١١‏ - يلاحظ قاافطة 
الحامع الازهر ~ ٠٠١‏ - | ددج ۲۸۹ - 
جامع القرویین ¬ ۲۹۸ ~ | | الافنية (مکان) = ۲۸۲ - ۲۸۳ ~ 
1 
جامع الزیتونة - ۲۸۹ س || دميساط AS‏ 
| 


حامع المغأرية س ۲٩٤‏ - | الدواخحل س ۷۸ س مې س 
ا : 


الديلمة (مکان) = يل س 
سكرة (ضاحية) - ۲۷٦‏ 


زنقة الأسبانيول - eT‏ سوق التلا ت القدم ‏ ۷ه ۷۷م س 


1 
(ر) | السسودان — pee — VP‏ 
ا کی ا ا 1 الوس = E‏ 
ارچ( وى 8 2 سوسة — At PAT — YEY‏ 
رشید = AN‏ = | السور (المدينة) - 44۹ - ٣ه ٣٦٣‏ 
روسیا-القرصر ية و۳ 1 ا 
| السور القدم — Yg‏ 
الريف - بمصر د ٣ه‏ | ا 
(ن ا E‏ 
8 ( وادی ) 
زاوية المحجوب = ۲۸۲ - | سوق الحمیس (بلا) = ۲۸۰ - 
زعطوط -زنقة س ۳٣۷‏ سوق اوت د وو د ۷ 
زغوان-عین - ٣۹۷‏ | سوق الر ۹۰ ۸۰ 
ز ليطن — EE — AE — YA:‏ وق الورک کی 
الزنقه (مکان) = ۱٦‏ = ۲ه؛ ‏ سوق هراس = ۲۹۸ - 


سالوس (مکان) ‏ ۲۹4 . 


— YAY = YA — VY ~— O Û eich GN 
- کا (س) سوق أللقة ۷۷م‎ 
لاحل راا ر ۰ | سوق المعة س مو وبل‎ 
۳١١ - سوق المغاربة‎ 1 PE — EY — 
ي٣ -()؛- ۳۲-44۳ || سوق اللفا‎  كيتولاس‎ 
٤۳١ - سوق الصوف‎ | E 
سانية ا | سوق أللفة  ۳۹ي‎ 
سانية الحواب  ۲۷۹ - سوق العطارة س ۳۹ع س‎ 
س‎ ۴۹٣ - سوق الصياغة‎ ٠۳۹ - السبعة (منطقة)‎ 
- ۲۸٩ = سوق الاصابعة‎ — fe سجسن‎ 
1 سدرۃ المنہى - إ٩ سيناو ن‎ 
YE سيس وة‎ ۲٤۳ سدرة (مکان) د‎ 
TAS السرای الحمراء - ۲۷۹ _ سسو یح‎ 
(ش)‎ 2 ٣۹۰  )ناکم( سر یر‎ 
- ۲۸۰ - شائب العین (مسجد)‎ FAY — سمرقند‎ 

ا — PAY‏ — شارع میز ران ٣۷۹‏ - 


شارع ماکینة = ۲۷٩‏ - 1 
شاطیء طر ابلس = ۱۱۴۳ - ٣٢۱ - ۱٤۳‏ 
الشاطیء الاسلامی - ۲٥٣۳‏ - 

الشاطیء السکندری - ٠۲١٠١‏ | 
الشام — 0( — E)‏ 
شحات (منطقة) - ۲٤۲‏ - 

جرنة - قورينا 

شر ف الله اکر = ۲۹۰ - ۲۹۱ = 


* 


—f— 104 — A) — فرق‎ 


gg — f4 E |o 


ارق ١ E‏ 
الشر ق العرهى س ٠٥١‏ - 
الشرق القدم - ٠١۹‏ ~ 
الشرق الدید - ٠١۹‏ - 
اشر قیة (بلدان) - ۲۰۹ - 
شلمنةه س ولغ n‏ 

شإال أفريقية ‏ ۳ع = ٠0‏ - إو 

em VE — YoY — 

E ES OS 

HOOVES ROE 

ST NSC 


( س) 
صر أتة E‏ 
اأص حر أء E a aD Ra‏ 
صر مان NAS‏ 
صعید مصر ‏ د ۲۹٤‏ - | 
صفاقس e o‏ 
(ط) 
الطار مذ ۷۹ — | 
(مکان) » (قصر ) 
طالون س 6 


( مسجد) » (مکان) 


طبقة (منطقة) - ۲۲٤١‏ - 


04 = 0۷ ¬ ¥ VY طإراباس‎ 
TTT E 
LET ANO 
OO ETE TET 
ONTO TS O 
LST 
AO EEN Tee 
TIN TNE 
A E E RE RE a 
A TA TAT 


AF — FAT — 41 — 


Pee) mos 


Yeme — 


~~ PVog — PVF — EY 


TEE FA 


STV EP — EF o — 


ت 
~~ ٭ 4¢ 


44 = VY — 84 — طاحسة‎ 


(ځ ) 


العا الاماؤى = ١‏ ك 0 


عبد الرۆوف 0 = ۲۸۲ = A۴‏ - 


( مکان عصر اتة ) 


سیدی عد العاطی (منطقة ومزار) ES‏ 


— ۵ العجيلات‎ 
a E E دل‎ 
E CE عسر أدة‎ 
- ۲۰٤ - العریش (وادی)‎ 
AS العزيزية‎ 


العقاب (منطقة - حى ) - ۲۷۴۳ 
العقبة (جهة) ‏ = ۲٤١‏ - 
عکا ق 


بسوق المعة ) د 44٤‏ س : — AR‏ — 
العنقودى (مدرسة) س 4١‏ - الل کا ت 
فدات ا 

عبن زبيدة ( بتر .. مکان ) - ۲۵١‏ - 
العیون (بطرابلس) ¬ ۲۷۷ 


1! 
e e. ٠ ۳۹ العمروس ( جھة - ۲۷۲ = ۲۷۸ د‎ 


القبلة (للصلاة) س ۷ہ - 
القدار ية (مصرائة) = ۲۷۲ -- ۲۸۲ 
قسرزة ETT‏ 
سر لز ة AE‏ 
قر قار ش (منطقة) - ۲۷٤‏ - 
قزوین (بلاد) = ۲٤‏ - 


(غ) 


غار الملح = ۸ = 


| 
| 
| 
| 
١‏ القصہات ~~ AY‏ — 
غدامس — ۸٩‏ = 4۰ س | 
غرب ( جھة انجاه ) = ۸۱ - ۲۹۹٩‏ - قطبيس e‏ 
الغرب الاسلای - ۲۹۹ س ١‏ و E‏ 
الغرب-اورویا س ۳۰۵ س ٤۳ع‏ وم | es‏ 
س للوي س م وسار > س 
غر یسان — YY — Ye — VY‏ قوري — EE EY‏ 
AQ — TAA — YAY —‏ — | القيساربة ‏ س إەم س 
٤ OE‏ 
١‏ (ك) 
(ف) | 
iM Î‏ ت 
فاس = 4۸ = 44 ١‏ اا ا 
الغراس (شارع) = ٤ - ۲۷٣۳‏ کاو ES‏ 
فرنجة — ١ 4 44 — VY‏ الکراريم = ۲۸۳ - 
فا ¢ ١‏ کعام (وادی) - ۲٢۸٢‏ - ) 
فزان e‏ الكعبسة — AY‏ ¢ 
۹۱ = ۹7 كليسة — tf YEY YY:‏ 
فندق ۷ — کنیسة سانتامار یا = ۲۷۸ - 
فندق باب المدينة - ٤٤۹‏ - کا س 


فندق الدروز د ۲٦٣۰١‏ س 


که ست وول س 
(ف) 


القارة ‏ قارات - — 


(ک) مسجد مراد 5 ت 


— TAA =— YAT — YY — مسلاتة‎ 
PPE — FAY — YA — 


TEP — YEY — YA — دة‎ 
— {YT — YA — 


لا 2 
| 


“VV fg — qf — الق‎ 
Ye — VQ — PF — 
EV PAE — PE n ~1 0 = | 


Yo Yee — YP — 


ATTY po 
— YAS — VE — VY — 
— A — AQ — YAY — 
س إو ن و‎ 
PE —Po—P|o— 
— FAI PV — PV o — 


~ YA‘ — VY — YY — 


~e AV — A4 — 
Efe PE oV 
VI — E — 1E — مصسر‎ 
VY Yo — Yo’ — ليفورفو 4ي‎ 


e — (A — YAY — 


Poy mo )م(‎ 
E E a U 
ete — FV) — لطا‎ 
س‎ g4 إلعدة‎ 
Ye Poo — 
— Fo — YE — AV — #سردة ا المخسرب‎ 
~~" — YoY — o) — 
- ٤۳ - ۲۷۸ - ۱۰٦ ¬ څا کم التفتیش‎ 
AE — AT — E — 
E — EY — 
Yoo — - 
1 ۲۹۹ الاک کا‎ 


| 
— FAS — YAY — FAY — 
! 


Fo YY — £14 — 


المدينة المنورة - ٣١ - ۳۸٦-۳۷٦‏ - 
المدينة القدمة - إ۲ - aS | ٣ه: - ٤)۲‏ 
E O OE‏ مقابر الہود - ٤4 = ۲۹۹٩۹‏ ~ 
و مكة — EVP oe‏ 
المدينة (طرابلس) - ۲۹۲ - ۳۷ - | مکی (زقاق) - ۲۷۷ = 
مدرسة عمان باشا - ۲۷۸ - | مکن اس - ۲۹۸ - ۹٩۹‏ - 
مرزق ۹۹ ~ بومليانة (بتر) - ۲۷٤‏ - 
المركز النقافي المصرى بطرابلس -- ٠-١‏ لالمشية (ضاحية بطرابلس) - ۲۹۲ > ۲۷١‏ 
مزدة - ۳۹۱ - ا مناشى — fo‏ ~ 
مسجد أحمد بن طولون ~ ۱٤٤‏ - مجر اباو ي 
مسجد احمد باشا - ۲٤١‏ - الميدان البلدى - ۲۷۷ - 


E۹۸ 


(€7. 
الوطن العر بی - ٦۳‏ س ١٣ي‏ س ٣۷ي‏ 
الوطن العر بی اللیبی ٣٤٤-٣٤٣۲-۱۱۲‏ - 
Yo |9 — "0۹ ~-‏ — 


)( 


- ۲۸4 = ۷٣  تولال-تولان‎ 
- ٣۸۲ = ۲۸۱ = نفد (وادی)‎ 


ا ن ا ب ا ب2 


نفو ( جل ت اوا و 

ا س وأو حريرة د ۷۲ ۲4 
نیجسر E‏ | ودان — YAY‏ 

A۳ = E ا‎ 

التي SK‏ بن ولید (وادی) = ۲۸۱ - 

AY AT — + امسا ~ 49 ~~ وا‎ 
- AY ~ ا‎ | E ED افاسسد‎ 

جر a E SD Cs‏ ال ا 


أفر ة (و أدی) — (A‏ ~~ 


۹۹ 


سارو اجناس واقوام 


) ج‎ ( | TT 

4 = ۳~ ۲~ ترك)‎ ( 
a 4 — AY ~— 

Sa ا‎ ٠ أرق‎ 
YET — 1o — 

اا ك س ا 

a س‎ 

E E aE أللحليفة‎ | e س‎ ١ = الأنجلسر = ون‎ 

— o | ي‎ 

الاسبان - 4( س VY‏ س 

ااا لود | e‏ 

الاسر س وم س | الدابات إ4 س 

الإنكشارية - ۲۹۳ ۹٤‏ الستروة ا 

الأيوبية (دولة) - ۲٠٠‏ _ الانو ا > د 

الأنىدلسیین - ۹۸ - دونمة 

الاسری (الاسیر)  ٣٥٣۳‏ س ٤و‏ 

( . ) E RE Es الاستعمار‎ 

SATEEN SS السرومان‎ | NTA العمانيين‎ 

¢ — E العماف)‎ ( 

- ۲۵١ - العمانية (عهد) ¬ ۲۲ - ۲4۵ - ۲۰~ || الروم (بلاد)‎ 
ا‎ rr 
VA VE — TY ~— 
ر٢‎ او٥ ا السلطان‎ ۹۳-۸4 ۸۰ ¬ 
~o ~A — 104۹ —- س و۹‎ ۳١ =~ ۹۹ 
SE oN EPEV—PYo— 

( ب ) ( س ) 

البابليسون س ې س الصعالیف - ۲۹۳ - 

البايسات — )4 — Yof‏ ~~ ر 

E - ۴۵٣۰١ -  نییج السبر‎ 

{4 — (CY = CY - الطلياأان‎ — YE سز نطة‎ 

بشو أميبة ‏ 4مم — 1° — VY‏ 


0۰١ 


a 


) ر ق‎ E 

SS Ea 
~~ ToT — YoY {EY — 
“VT —YE Yo f — 


(العر ب) — ie Fo qr‏ قراصنة 
~o — (E —‏ 
Yg E YF —‏ 
~—Tao —Fos 1 — YAY —‏ 


feo — (4f — VY — 


a N 
E EP Fe PAV — 
Ci) EE EE n 
E الكر اغلة‎ ~E) ~ EPA — EV — 
ا‎ 
0 - ۷۰ = عجمی (قوم)‎ 
~0۰ الممالیاک‎ - ۲٤١ - عمالقة (مالیق)‎ 
A-i —PV—  ةقراشللا‎ - ۲۴۲ = العباسیین‎ 
“ا۹٣٦٤ المغارية‎ 
۳۲۹ (غ)‎ 
SZ dl n الفزاة‎ 
9) : 
~~ YFV— V4 — Yoo — الولاة‎ 
=~ ۲۹۹ = ) الفاطميين ب د مم مم || الیونان ( امة » جنس‎ 
a - ٤۲۳-۲٤١ - الفراعضة‎ 
َ ا‎ 
- ۲٤١ - هکسوس‎ r a 
- ۲١۱ ~- ۲۴۳۵ = الفاتعین ( الفتح الاسلای ) - ۲۷۳-۰۱۱۲ الملالية (ولاد هلال)‎ 
۳۹ 


اا ا ل 


کے 
سے سے 
e‏ 


1 (۴) 
المالكية - فقه اسلامی e E‏ 


الاسلام والمسلمین - ۷۰ - A۷‏ ۱ 
الميزلة - فكر اسلامی س ٣۹‏ ہہ 


SOT NOTTS 


| 
سند سک‎ 4 1 | 
e ا‎ ~~ YVA Yo — £14 —- 
لمسيحيون س س‎ 
I foo — fe) — (AV — 
بشت‎ ٠ 1 
N و و ا ت‎ 
IT OS 


و ج = E۸‏ = 07{ — 
آل البیت (البیت النبوی) - ۲۲۹ ٣٣م‏ 
Yo — (Y~‏ ~~ 
اهل الذة س یھ س 


EV EEA EE ~— 
! _ المحمسدييون - 0إي‎ 
أ‎ 
| 


1 


( 
- 44-۸-۷۸ =) الہود و ( الم ودية‎ 
Cog Poy ~m TVA ~ 


éFo— tq = PEY — 


( ك ) 
| 

اهل السنة 

a 


EE Er — E) ~— E 
PV EP — EF : الأشاعرة فكر املا جاج‎ 
Efo E4 EA — | 44 = £7 - الأنبياء‎ 
EYEE EE) — | 
EN Efo — ff — | ذ)‎ ( 
{= EEA= {EY = 
r سى سبي‎ 
عمل اسار ت‎ | 
ي۳١‎  ىرسماملا ص)‎ ( 
٥۲ - ٤٤۲ ~ ۸٥ = الصليبية ا لربی (شیخ الیہود)‎ 


2 عسار له ک ق ت 
( ارو ب‌الصليبية) - ۳۰۹ - ۳٠۲‏ س ٠م‏ 
المؤسسات التبشر ية س وه٠م ‏ 


رف ) الصهيونية = حركة عنصرية واستمارية 
{ff — ffo — {CE ~—‏ 


الفرق الاسلامية ١٠ء‏ - 
لفر ية CRE EEN — £١‏ 


5 


غلوح و قنور و مض ک 


| (ح ) 
ادب البحث والمناظرة (علم) ¬ ٤۲١‏ - | اا س ¢٠‏ س 
الأدب العر بى ج | حول (رداء) س موي س 
الأدباء المبدعون س ٤‏ - | الفا (نبات) ‏ ۹٦۳ج‏ - 
اهل الدراية والرواية - ١ - ٠۲٤١‏ 

| 


الأصول a‏ (خ) 
الأاصول (علہم) = ۳۸۷ ~ 1 الحرګسون د ۳٣۰١‏ 
الاخصاتيون س 4ا [ الزنة (مکتبة)  ٣٢۰١‏ ٣۹م‏ 
i‏ 
١‏ 


اسل الدل ‏ ہ ١٣ع‏ - 
اهل العقل وألاقل A=‏ 


اروت ک E‏ 
علاء الأصول س A"‏ ~~ 


)۵ ( 


۱ ۰ ا 
هل 1 ا درویش د ه؛؟ ۷۸ 
الاستعارة د )ج 


CAI {Ao f) (o — الأحلام‎ 


الرواية (النقل) - ۲٣۳‏ ١٣م‏ 


(ز ) 


الآراجیز - ۱۲ س ٣۹م‏ | (د) 


ا لاسھنے س 11 س ۳ 
ت ١‏ الز جال ¬ ۹۳ 
(ب) الزجال ج ۹ س 
أ 
در و لون E E os‏ 1 * 
١ e‏ (ں) 
التلاه ١ LE E a Ea a i‏ 
8 شعسر أء ا 
الصوف - ۲۸۸ - ١‏ ( ع ) 
لبائ س ولع س ٠‏ الصحة النفسية س ١۷ي‏ - 
1 
التو حید (عاہ) ~ |١ ع٣۷ - ٤۲۹‏ الصرفيون - ۳٣١٣‏ 
١‏ 
الست ر e‏ | 
| (ط) 
| العلب النفسای س 4۸4 - 
الحدل = ۳۹ س | 


0*0 


( ع ) 


علماء الأصول - ۸٩‏ — 
علاء الکلام ‏ - ٤۲۹‏ 


علم النفس - ۴ه ~٤۸‏ 
Vi EN EE —‏ 
س ول۷ = f۷۹‏ س الم = 


علاء النفسس = ۳٣۱‏ - 
علاء الازهر - ٠۲٠١‏ - 
العلسم|ء is‏ 
العلس|ء = ۳۹۱ س 
العلاج النفسى = ٦٣‏ - 
علوم النفس = ٣ه‏ - 
عام النفس القضائى - ٦٠؛‏ 
V1 — VY —‏ 


عله النفس المهى - {Ve‏ 


علا القن عا N‏ 


(ے 


غيطة آلة موسيقية - OY‏ 


الفضب س ۷ س ۸ 
SON SEES‏ 
( ف ) 

الفر اسة ٣‏ س 


الفلسفة الإسلامية - ٤۲۷‏ - 


ألفقه الاسلاف — AY‏ = ۸ — 


— £۹ 

ممه اللغة (علوم) ~ ۲۳ - 

الغقه - (علوم) -- ۳۷١‏ - 

الفقه - (علوم) = ۴۷۰ = ا 
tef — ۳A —‏ 
Ee —‏ — 14 

الفلك 2 

ناس £۸ — 


( 


کشکشة as ۳A4 e‏ 
کتب النحو = ۲۳۱ ~~ 
کونيسة کا 
( ل ) 
األغسة TATE‏ 
اللغة(اللغویون) - ۳۱۱ = ۳۳۹ - “٣٤۷‏ 
~E —‏ 
(۴) 
المسلانكة = ھ0 = 0٩‏ = ¶¶ = 41 


~~ TE mm Ao =m 1o — 
SNE SEN a 
~~ YY —- المو لد لبوی‎ 


e 


لحدتون س إ 8 — 
¢ س 
NEES ET‏ 


الوسيي - ۲۷۹ - ٣!‏ 
الر اث (علم الفراتض) - ٤۲۸‏ - 
الاصطلسح — AV‏ — 
العا والبيان - ۱۸ - 
اأحاز ٢‏ 
امسر ح — f‏ ~~ 
لمحلل النفسای = 4۸4 - 
المؤذن (أذان) ‏ 41۳ - ١ا4‏ - 


( ۵ ) 
النحو STAVES TEV I=‏ 
اللكاة ك ا س 


النحو و ألملاغة س إ۳ س 


ر 


وظيفة - ( رسالة اوراد وأدعية ) - ۲۹۳ - 


۰ 


N‏ الوٴلفات 


ا ١‏ 
) ( ا( | سا 
الألغية ا OT‏ 
ادب الدنیا والدین ‏ ۳۳۰ س +٠٠١‏ | (حځ ) 
الاحیاء ۳۸-۰ ۳۸۹ 
الأذ كار -— PAY‏ س | خلیل ( کتاب ) - a ATS TRY‏ 
الأاسدية ت ٠‏ خطط المقریزی- ٠۹‏ _ 


۷ ۳٤۷ د‎  ةيمورجألا‎ 


الأربعن النووية - ۲٠٦‏ ۸۷ ( 2 ) 

۱ الدمياطية ~۳۹۳ = ۳۹4 
الأضواء الہجة - 4 ا 
الت الةو ل ا ی 


أ 
١‏ 
ام البراهین - ٣١٣‏ س ١‏ 
١‏ 
٠‏ 
|| رحلة جا الى فران ۹۹م 
(ب ) | ر 1 e‏ 
رسالة آبی زید القر وای ~ ۳۸۷ = ۳۸۸ - 
| ( الرسالة ) 
| 
| 
| 


البخاری صحیح - ١۷‏ 


الہلول (دیوان) - ۳۸۹ ۳۹۰ - الرحلة اطلالية = ٣۷ - ۲۳۹ - ۲٣١‏ 


ا ۱~ ۹۲~ 
جمع الحوامع = ۳۸۷ - 


البر دة ¬ ۸ = ۹۳ س ۷۹ س الرد على الدهریین = 4۲۸ 
E‏ | 
البغدادی ( مدائح نبویة ) - ۳۹۰ - | و 
ألسيقه ذية مص طا = چ 
يقو ذيه « مص طاح ») T8‏ | 2 کی (کتاب) - ۳۸۷ - 
( ت ) | السبر ة النبوية ‏ - ۲۲۹ - ۳۹۲ ٤٦‏ 
E LSE‏ 
تاریخ جربة = ۲۹۷ E ٤‏ 
ر كر دان اطا 0 
iS‏ ى المنطق 
OT‏ | لسلم ( ي ( — 4F‏ ~ 
تا ا شہ ‏ القا = E‏ 
لعر وس "o‏ 1 5 
0 ( ش ) 
( ج( ا 
شرح مسالم — PAV‏ — 
جحا ئي لپیا ۴۷٢‏ - د 


( ص ) ( لك ) 


ا واک ق کتاب بن معشر = ۳۸٤‏ - 
۱ لصفى a NU‏ کتاب ابن اي جمرة = ۳۸٩‏ ¬ 
الصمدية ‏ - ۳۹۳ - الکشکول ‏ - ۲۹٤4‏ - 


صوت المر بى (جلة) - ۹ه 
ط ) 
) اللخلاة ٤۹م‏ - 
لر ابن غر ( كاي < 0 8 3 | ار ا 


)0 امرك كو 
و المنغر جة (قصردة) - ۳۹۱ - 
العشاوية (مسن) = ۳۸۹ - لنفر جة (قصيدة) 


( م( 


العین (کتاب) د ۲۲٤۲‏ - الحكسم ‏ 1٤ا٤‏ - 
العياضة (قصيدة) ¬ ٦۸‏ - امن (جموع المتون) ¬ ۳۹۲ - ۳۹۳ - 


— ۳A4 — AN — المدخل‎ 
الا ا‎ e 

غومة (کتاب) = ۱٩٦۰‏ - معاجم البلدان - ۲۹۳ = ~۳۰٣٤‏ 
المواهب اللالية - ۲١‏ - 
مقامات الحریری - ۲۵۱ - 
الغیل یرید فیله (حکایية) - ۲٠۸‏ - ت 
الغيل ياملك الز مان (مسر حية)- ۲٠۸ - ٩۰٥‏ المخصص ا 


(ف) 


س نمت عم س 


الفاشوش ني حکم قراقوش ( کتاد المجتمع اليبى من خلال أمثاله الشعبية -۲ ٠‏ 
ماق ) لابن - ۲۰۹ = || - ۲~ 
E NG‏ مجمع الأمثال E‏ 


۳۷٦ -  فرطتسملا‎ : 
— AT — TY — مدونة مالك‎ 2 

| - ٤ = -  سوماقلا‎ 
- ٤۲۳ - تاموس (صفة)‎ 


( و ) 


القصة افلالية س ١ه‏ ~~ الوتر يات و 
تة عنر ة بن شداد ‏ إ0 — الو ظية d‏ س ۳۹ س 


تصة اهل الکھن - ۲٤۷‏ - 
قصة الاسراء والمعراج ¬ ٩۱‏ - 
القصة الشعبية - ۲۳٣‏ - 


قصة الاسر أء  O‏ 


وفیات الأعیان - ۲١۷‏ - 
الوجة الآخر وق" س 
الوصية (رسالة) - ٠۹۰‏ 


| 


ب ی چ ی 


اا و ا 
الاسكان > 2 E‏ 
الأطباء — YY‏ 

اندلسية (صناعة) ‏ ۲۹۳ 
الاسفنسج —~ oA‏ ~~ 
بوعشرين ( عبلة صغیرة ) = ۸٩‏ - 
أغنية = ۳۳۸ = 414 ~~ 


( ب ) 


براح اسکندرية - ۳۰١‏ - 

البوخة (شرأب) = ٤٣۷‏ - 

ES EN لار ة‎ 
ا‎ 
E Fa Ca 
ET SSS 
o — \g¥ — of — 

o E E E راون‎ 


ASAT — EF — 
) ر ت‎ 


ګدنی کک 
تقطیر الزهور - ۹۳ . 


) ج‎ 2 
TN FE جباس‎ 


جواسيس د ٣م‏ - 
المغسرافيین - ۳٠٠١‏ 


جيو او جيون A eT‏ 


Teal 


احجاج (رالذاهين (x‏ س و۹ س 


و ا و ج وچ ج ب کے ووچ ے م کت کے 


حلاق E a‏ 
الخکمء = a‏ 
حسان (اخلاق) ~ ۹۸ - 
الحشاشسين ‏ ٢۳ي‏ 


الحطابات - + 


الحيالة (الغرسان) - ۲۹۳ 
( 3 ) 


دف قدرى ( آلة موسيقية ) - 4٩٩‏ - 


دار الصناعة ‏ إ٣‏ 


( ر ) 


الرحالون - ۷4ل ۳٠٠‏ 
الراقصات (المدندنات) ‏ ١٣م‏ 


لتر اس OTO ge‏ 
( ر ) 


السز جالن ERS‏ 
زمالة القأاضى ‏ ۹غ - 


( س ) 


سای (شحاد) جج اي ا 
کون (معتقل) چ ۹ چ ج 


( شش ) الفر سان (جھاد) - ۲٣۰‏ - ۷۳ س ~۷٤‏ 


س ونإ = 0¥ 04~ 
im Eq mm Eo —‏ = 1 كفارة (مصطلح) - ۹ء - 


SE N 


1 
| 
CS r as :‏ 
شاهد زور E Cm‏ 4 
شیشباف ES‏ 
“Pe — load‏ ( ق ) 
= ۳۳ — 
| قوالين N a‏ 
الشر اقه (مرکب) - ۱٦۰‏ - | القسوافل ٤إ‏ - 
( ص ) | قضاة ج ج 
i‏ | قلافطة 6 
صباغ دباغ = ٣٣‏ 
الصيادون -4 1-۲-6-1 ( ك ) 
1 
1 


١‏ - س 
E Ih‏ کرار طی 0 ۳ 
ظ أ کواش د 
) . ( 1 
( ل ) 
الظطالد لات س وول س 
. الصو ص ت Yer‏ سس 
( ط ) 
) | ( مھ () 
الطبيب النغساف = ٤۸٤‏ - | 
| المدعى العام د ۷إ 
|١ E‏ المعلمسين ~ ۳۹۹ 
العا" (الدارس) = ٤۸٤‏ = | المسربین - ۳٣۹‏ - 
عاشوراء ( موس ) AS‏ المع بدة د ۸هل — 
١‏ ع ( ار KSC‏ 
|١‏ المستشرة Cs‏ 
غطاس -— | — OA‏ - ا 
E E aN‏ 
اع e | ۰ a U SS es‏ 
ا ٣ھ‏ وھ ت 
الغاأء ق مھ س | ج 
: المطبخ الرکی - ۹ - 
ر ك ) |٠‏ المغربية (طريقة حساب بالاحرف) - ۳۸١‏ 
الغلاسفة ‏ - ٠١١ - ۲۹٩۹ - ۸٩‏ - | للمستشرقون - 4)۷ - 
Sa O E e as‏ الوسييى 0 
فقیه ( فقهاء ) - ۸۱ - ۲۹۹ - ۲۱۴۳ - ايعاد TS‏ 
n a ANE e E a‏ المدرس ¥ س "Y4‏ 
mu VT = EF — go‏ الأعلمسين = ۸۱ — 


01۰ 


| 
| 
| 
| 


(ن) 


نقش (اللى والياطة ) - +۳٠‏ - 
النسيبح (جداد) - ۴۹ د ٦‏ 
اللقیسب  ٦٩٣‏ 


4 


—- 


عؤلنات وتحقيقات 


ا ماجی طر ابلس 140٥‏ 
المطبعة الحكومية ‏ طرابلس ٠۹۰٩‏ 


اعلام ۵ن طر ابلس 


اجان دة عن ا 


ا الاسطى مر شاعر من سا 

دان ا ت روت ۷ 
جحا يي ليبيا مطبعة ماجی ‏ طراباس ۱۹٩۸‏ 
صحافة ليبيا في نصف قرن دان الکشاف س روت ٠۹5۰‏ 


غومة فارس اأصحر اء مطبعة الغندور ‏ یروت ۱۹٦۰‏ 
آبو قشة وجریدته في طرابلس مطبعة الغندور = دروت ٠۹٩۱‏ 
المجتمع الليى من خلال أمثاله الشعبية 

الكت اجار روت ۹3 


مرسال - مجموعة قصص ‏ المکتب التجاری ‏ بیروت ٠۹٩٦۳‏ 


٠۹٩۳ اين حمديس الصقلى - اقرا دار المعارف  القاهرة‎ ١ 
نفحات النسرين والرحان ي تراجم من كان بطرابلس من الاعيان‎ - ۲ 


۳ -الشراع الممزق ‏ قصص ‏ دار الکتاب العربى - القاهرة ٠۹٩۳‏ 


۱٩۹٦٤4 حعفنه من رماد - جموعة قصصس مطرعة الغندور یروت‎ - ٤ 


٥‏ - اسد بن الفرات فاتح صقلية 
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ا دون الکتب التجاری ‏ بیروت ۱۹٦٤‏ 
۷ - رحاة الحشائشی إل لیا 


قق ودراسة دار ان روت 1۹71٥‏ 


۸ - دیوان مصطفی بن ذ کی 


حقيتق ودراسة دار لبنان ‏ بیروت ۱۹٩٦٩‏ 
۹ - ممع الحهاة بیروت ‏ ۱۹۷۲ 
١‏ - فنون الأدب الشعى ي ليبيا المطبعة الکو مية - طرابلس‌ ٠۹٦۹٩‏ 
١‏ ابن غلبون المطبعة المحكومية - طر ابلس ٠۹۹۸‏ 
٢‏ - ديو ان أحمد البهلول -- نحقيق ودراسة دار لبنانت = ۱۹۹۷ 


۴ - الصلات دين ليبيا وتر يا التارحية والاجتماعية 

المطبعة الحكومية - طرابلس ٠۹٦٦٩‏ 
€ -مۇرخون من ليبا المطيعة السر بع ة 
۰ الشركة العامة لانشر والتوزيع ۹۷%۷ 
٥‏ - رسائل القلیی بین توس وطرابلس 

اكاز الا لكات ت ل 
۲ - جمال الدين الميلادى مطابع الثورة العربية - طرابلس ۱۹۷۷ 
۷ الشہمس والغر بال #موعه فصص مطابع الد جو ى الماهر ة ۱۹۷۷ 
١‏ ۸ تعاذج في الظل مطابع الو رة العربية - طرابلس ٠۱۹۷۸‏ 
۹ التعاير الشعة الليسة .لالت لفسية و أحتماعة 

مطایع الثورة العردية ت طر ابلس ۹۸۲ 


| هت 
اليو ضوع الم فحة 


الأهداء 


اثارة وانارة سا مده 


الكناية ني التعابير الشعبية س ب ي ب ب ۷ e‏ 
أثر البحر والبحرية في القعايير ي ل ن ا 1۱ 
الجواس e a de WH g. aS‏ 
اسماء وحوادث من التاريخ في التعاير الشعبية ب ب ب ۹ 
اما كن وبلدان ي التعاير الشعيية ب ب ي ل NY‏ 
الكل والكلام والقول u‏ ت ن o‏ ۷ 
الضحك والیکاء ے ‏ ا ا ا ۳0١‏ 
من اثر الشقافة الاسلامية واسماء الكتب والمصطلحات الفقهية والعلمية ٠۷١‏ 

الهو د ف التعايير الشعيية ... ۴ 5 4 0 1 Aun‏ 
جوانب من علم النفس يي التعابير الشعبية . ب ب ي fof‏ 
ET‏ والاعلام N u Md SS & mw‏ 


مسار د اللكال والمناطق 8 0 6 2 ٠‏ 0 ا E‏ 


مسار د أجناس واقوام ن 4 3 ا " ا o۹۱‏ 


0\0 


أديان وملل ونل ... 

علو م وفنون و٠‏ صطاحات 

مسارد الكتب والمؤ لفات 

مهن وحرف و صناعات ... 

مم لفات وتحقيقات على مصطفى المصراتى 


المشتمل 


0٦ 
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ENE”‏ ھان ا 


اتا 


التدابإوالشبية ف الجقع و ال و سی ف 
لاد ا تجارب وذخيرة تاج الس 
الب ونوراک واا 
سن الم ورا لی قام ياغ االعمل ا عى ف 
قاف ا من صمبهالحياه 

هذه التعابير - والامتال ۔ والحك . ونورات 
والحكايات . والحاورة ٠‏ وللداورةف هاعفوية 
امدق ء فى من خصہائص لتا بيرالشبية 
EE RAN‏ 
النشعى ووضوح الهدف والإتجاء ہی عای لن 
آنمامل هاوأ لوانها ومرا-حليها حفبفه خمردا اة 


وتزجمة معبرة عن حياة الشعوب ولاهم ومالم. 


a س‎ 


0 اردان ال دای 


قدلاع الورة والطاعة e‏ العرنية 


3 


